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Антична культура.
План
1. Культура періоду архаїки (VІІІ – VІ ст. до н. е.).
2. Класична Давньогрецька культура (V – ІV ст. до н. е.).
3. Культура Римської республіки (VІ – І ст. до н. е.)  .
4. Культура  Римської імперії (кінець І ст. до н. е. – 476 р. н. е.).

1) Культура періоду архаїки (VІІІ – VІ ст. до н. е.).
Початок остаточного формування найхарактерніших рис та особливостей культури нового античного типу в Греції припадає на середину VIII століття до нашої ери Греки випередили в царині культури всіх сусідів, зокрема Країни Передньої Азії, які до того часу очолювали культурний прогрес людства. Визначальними рисами архаїчного періоду стали докорінний злам усталеного життєвого устрою грецької родової общини, зародження ранньокласових державних форм, перегляд усієї традиційної системи цінностей. Грецьке суспільство остаточновідродилося після майже чотиристарічного культурного занепаду.
    Розклад родових відносин спричинив чималі проблеми: соціальну й демографічну напруженість, злидні, голод. Рятуючись від них, греки рушили на нові землі: на захід, до берегів Італії та Сицилії, на північний схід, на узбережжя Чорного й Азовського морів. Унаслідок цієї територіальної експансії виникла широка мережа колоній, яка разюче змінила життя грецького суспільства.
    Була подолана багатолітня ізольованість Греції, яка захиталася ще раніше, до початку великої колонізації, коли почалося поновне освоєння забутих морських шляхів до Південно-Східної Малої Азії та до берегів Африки. Море стало головним шляхом сполучення.
    Вихід Греції в середземноморський світ стимулював торгівлю й ремісництво. Колонії потребували постійних економічних зв’язків з метрополіями континентальної Греції, водночас стаючи посередниками в міжнародній торгівлі. Складалася система торгово-грошових відносин, гроші ставали новою цінністю та підоймом матеріального життя. І в колоніях, і в самій Греції оживало ремісництво, виділяючись в окрему професійно відособлену галузь. Вироби ремісників стають дедалі якіснішими. Професійна досконалість потребує авторських свідоцтв. Зникає анонімність ремісницької майстерності.
    Потужний поштовх до розвитку отримало сільське господарство. Колонізація як засіб розв’язання земельної та продовольчої проблеми виправдала себе дуже швидко. Колонії не лише задовольняли своїпотреби, а й стали постійним постачальником хліба метрополіям. Зароджувався ринок, стимулюючи розвиток сільськогосподарського виробництва саме на продаж. Тому виробництво хліба в материковій Греції, незважаючи на колоніальне постачання, не зменшувалося, а, навпаки, зростало, забезпечуючи добробут.
    Колонізація значною мірою зламала підвалини первісно-родової 
общини. Охоплена колонізаційним процесом особа звільнялася від 
безпосередньої влади роду. Привілейований статус родової аристократії 
порушується привілеями багатства, що стає доступним ремісничому 
людові й купцям. Та найбільшого удару родовим основам суспільного 
життя завдало виникнення міста-поліса.
    Ця специфічна форма державності цілком відрізняється від усього, 
що існувало в тогочасному культурному світі. Грецький поліс як держава 
виникає з потреби захисту об’єктивних засобів і форм існування, 
насамперед землі, громадського колективу власників. То були у своїй 
архаїчній формі більші чи менші аграрні поселення з переважно 
сільським, землеробським людом, із господарським придатком міста — 
селом (кома чи дем). Сам поліс греки уявляли політичним 
(адміністративним), військовим, релігійним центром.
    Головним місцем міської життєдіяльності була агора — місце 
народних зібрань громадян, де вільний грек проводив більшу частину 
свого дозвілля: спілкувався, продавав, купував, брав участь у вирішенні 
політичних питань. Це специфічна ознака грецького полісного 
політичного устрою — повна відкритість, громадське обговорення 
нагальних проблем. Іншою суттєвою рисою полісного життя стало нове 
уявлення про справедливість (персоніфіковану в богині
Діке). На зміну родовому праву й традиційній моралі, де типовим є 
обожнення царської влади (яскраво втілені в кріто-мікенському сус-пільстві) та ворожість до будь-якого чужинця, прийшло розуміння 
божественної справедливості, що поширювалась однаковою мірою на всіх 
людей, без огляду на їхню родову чи племінну належність. Саме з цієї 
світоглядної позиції розвинулася на наступних етапах грецької історії 
славнозвісна полісна демократія. Вона мала у своїй основі не старі 
ієрархічні відносини панування й підкорення, а нову систему суспільних 
зв’язків між «подібними» та «рівними» громадянами, для яких державне 
керівництво є спільною справою.
архаїка принесла багато своєрідних культурних результатів. Після «темних віків» одним із найсуттєвіших її досягнень стало нове 
письмо. Перші грецькі писемні пам’ятки датовані VIII століттям до нашої ери. На відміну від мікенської складової писемності еллінська 
послуговується запозиченим у фінікійців і творчо переробленим 
семітським алфавітом. Нова грецька абетка налічувала 24 знаки з твердо 
установленим значенням для голосних і приголосних звуків. Зручність 
цієї алфавітної системи зробила її доступною народним масам. Якщо досі 
в багатьох народів письменність була привілеєм професійних писарів, то в греків вона стала здобутком усіх громадян поліса.
    Це дало поштовх розвиткові літератури. Архаїка — то часи Гомера, 
Гесіода, Архілоха, Сапфо, Анакреонта, Піндара. Розквітли різні
літературні жанри — від епічних поем, лірики до космогонії та дидак-
тичного епосу.
    Величезну роль у становленні й розвитку давньогрецької літератури 
відіграла грецька міфологія. Вона становила арсенал і підґрунтя всього 
грецького мистецтва. До міфів протягом усієї культурної історії Греції 
зверталися її поети, драматурги, художники, скульптори. Не можна 
вивчати античну культуру, не знаючи грецької міфології.
    Грецька міфологія, надбання протоархаїчних часів, була продуктом 
багатьох поколінь, їхньої колективної творчості, результатом 
еволюціонування міфологічного світогляду від первісного тотемізму, 
фетишизму, анімізму, магії та хтонічного демонізму до антропоморфізму 
й героїзму грецьких богів. У грецьких міфах архаїчної доби численний 
сонм богів порядкує у світі. Хоча при нагоді вони могли пере-
творюватися на звірів, птахів, на рослини, дощ, вогонь, на все те, що 
уособлювали колись. Тепер же вони були людиноподібними богами, в 
прекрасних людських образах уособлюючи всі пристрасті та марення, 
якими живе світ, горду свідомість зростання людської могутності.
    Як вже зазначалося, поетичним відтворенням міфів Троянського 
циклу стали епічні поеми великого Гомера. Хоча історична дійсність в 
«Іліаді» та «Одіссеї» припадає на протоархаїчні часи, запис цього епосу 
зроблений за період архаїки (приблизно VIII—VI ст. до н.е.).
    Поряд із героїчним епосом Гомера до літературних надбань архаїки 
належить настановчий епос Гесіода. Найвідоміші твори поета — поеми 
«Теогонія» («Родовід богів») та «Роботи і дні». Якщо перша містить 
космогонічні погляди про виникнення Всесвіту й своєрідний реєстр 
грецьких богів, то вже друга є зібранням практичних порад, 
моралізаторських суджень про дійсність, узагальнення легенд про 
історично-культурні періоди людського існування, п’ять поколінь 
людського роду й засвідчує зміну головного мотиву та пафосу літе-
ратурної творчості. Закінчилася гомерівська епоха — епоха героїв. 
Збентеження розпадом традиційних родових зв’язків і цінностей 
відбивається в напружених духовних шуканнях індивіда. Саме ця 
конкретна людська особа, її внутрішній світ різноманітних почуттів і 
думок, її пошуки свого місця, ролі та обов’язків у цьому новому світі — 
головна тема всіх літературних та художніх досягнень архаїки. Досить 
згадати відтворення пристрастей особи, її хворобливого самолюбства, 
жадання помсти, стійкості у злигоднях у поезії Архілоха
з острова Парос (середина VII ст. до н.е.) чи витонченої любовної лірики відомої поетеси Сапфо. Іонієць Анакреонт уславив веселощі 
життєрадісних і безтурботних греків. Дух людини іще в бентезі й по-шуку, але вже усвідомлює свої творчі можливості, вже вивільняється з-
під нещадного гніту первіснородового суспільства.
    В архаїчний період народжується ще одна риса грецької культурної 
унікальності: особливий погляд на світ, цілком відмінний від 
міфологізованого світобачення, притаманного східним культурам, та й 
навіть раннім етапам грецької культури. Виникає специфічна антична 
філософія з раціоналістичним баченням світу, тобто зародком науки. З 
настійливих намагань пізнати таємниці Всесвіту, розв’язати загадку його 
Світобудови народжується новий тип мислення, для якого навколишній 
світ стає розумово збагненним, логі- ко-теоретично впорядкованим і 
математично доказовим. На відміну від східної філософії як релігійної 
мудрості, це нова галузь позарелі- гійного мислення, де буття космосу 
пояснюється суто раціональними, відмінними від релігійних, причинами. 
І якщо спеціальні знання Вавилону, Стародавнього Єгипту чи Китаю 
можуть кваліфікуватися лише як переднаука, це — намагання створити 
систему позитивних знань про Всесвіт з ідеєю космічного порядку не від 
Бога, а на підставі закону.
    Безперечно, грецька філософська та наукова традиції формувалися, 
використовуючи досягнення інших народів. Греки багато запозичили з 
культурних надбань вавилонян, єгиптян, фінікійців. Але заслуга греків у творчій переробці та внесенні того нового, що дає підстави говорити 
про виникнення власне науки й філософії саме у стародавній Греції.
    Архаїчний період був періодом перших кроків грецького духу в 
цьому напрямі. Тому у філософських шуканнях цієї пори ще досить 
релігійно-містичних вірувань, пророцтва, морально-етичних напучувань. 
Релігійно-містичний ухил ранньої грецької філософії представляють 
секти орфіків та піфагорійців. Раціоналістичні засади мислення були 
здобутком іонійської філософії (Фалес із Мілета, Анаксимандр, 
Анаксимен) і Геракліта Ефеського (VI ст. до н.е.). Саме грецькі 
натурфілософи, які добре розуміли та відповідно оцінювали значення 
досвіду, емпіричних досліджень як основи будь-яких знань, заклали 
основи грецької та європейської науки.
    Мистецтво Греції архаїчної доби також виявляє засади нового 
світобачення. Естетичним ідеалом і вищим художнім принципом Еллади, 
починаючи з архаїки, стає людина зі своїми реальними здібностями та 
можливостями, з притаманною їй красою, як реально втіленим добром 
(калокагатія), як гармонією зовнішнього і внутрішнього, духовного і 
фізичного в ній.
    Хоча в мистецтві грецької архаїки ще досить помітні «спадкові» риси 
кріто-мікенського, чи геометричного (періоду «темних віків») стилю, а 
також сліди впливу сусідніх східних культур (особливо Єгипту), однак це 
своєрідне за змістом і формою мистецтво.
    У VII—VI століттях до нашої ери після тривалої перерви розпо-
чинається храмова грецька архітектура. У VI столітті до нашої ери 
виробився єдиний всегрецький тип храму — прямокутної будови з 
одинарною чи подвійною колонадою з усіх боків, прообразом якої був 
мікенський мегарон. Склалися основні конструктивні та художні 
особливості двох архітектурних ордерів: дорійського — сувора могутність 
і ваговита масивність усієї будови та її елементів, поширеного на 
Пелопоннесі й у містах Великої Греції (Південна Італія та Сици- лія), та 
іонійською — витончена, струнка будова з дещо надмірною пишністю 
декоративного оздоблення, популярна в грецькій частині Малої Азії, в 
деяких районах материкової Греції. Виконані з каменю, вапняку чи 
мармуру, барвисто розфарбовані, храмові будови були прикрашені 
монументальною, теж розфарбованою, скульптурою. Барвистість 
оздоблення та білизна мармуру створювали особливу ошатність і 
святковість грецької архітектури.
    Рання грецька скульптура, що виникла близько середини VII століття 
до нашої ери, має виразні риси східного скульптурного канону. Її типові 
зразки — скульптурні зображення юнацької (курос) і дівочої (кора) фігур: 
досить недосконалі пропорційно, статично одноманітні, фізіономічно 
типізовані зображення з явними східними перебільшеннями деяких 
деталей. Але це вже захоплений гімн людській тілесній довершеності,
вогнистій молодості й життєвій сназі. Зображення людського тіла 
поступово вдосконалюється вже наприкінці VI століття до нашої ери, 
зробивши грецьку скульптуру непереверше- ною цінністю не лише 
грецької античної, а й світової культури. Її розквіт припадає на 
наступний, класичний період.
    Наймасовішим видом архаїчного грецького мистецтва став, завдяки 
розмаїттю й динамічності, безперечно, вазовий розпис. Тут
здійснюється найбільше художніх нововведень та експериментів. 
Широкий сюжетний діапазон вміщує як міфологічні сцени, так і жанрові 
епізоди: сторінки повсякденного життя грецького демосу нарівні з 
епізодами аристократичного життя. Найвідоміші зразки чорнофі- гурного 
та червонофігурного грецького вазопису стали неперевершени- ми 
ілюстраціями історії своєї країни.
    Отже, хоча в архаїчну епоху культурне життя Греції ще не набрало 
завершених форм, а лише перебувало на стадії свого становлення, всі 
основні типи та форми грецького мистецтва вже виникли. Більше того, 
чітко означилися його головні художньо-естетичні принципи.
    У цей самий період закладено нову модель політичної організації 
суспільства: рабовласницький поліс, у якому згуртована спільнота 
вільних громадян становила єдиний організм. Життєздатність нової 
цивілізації піддано суворому випробуванню під час греко-перських воєн, 
що розпочалися наприкінці VI століття до нашої ери через загарбницькі 
претензії зміцнілої перської деспотії Ахеменідів. Грецька суспільна думка 
наступних віків вважала ці війни протиборством свободи і деспотії, 
цивілізації і варварства.

2. Класична Давньогрецька культура (V – ІV ст. до н. е.).
Класичний період культурного розвитку Стародавньої Греції 
припадає на V століття до нашої ери. Перемога греків у греко-персь- ких 
війнах створила щонайкращу соціально-економічну й політичну 
атмосферу, яка дала змогу розвинутися культурним особливостям 
античної Греції. До традиційних грецьких реалій, притаманних попе-
реднім епохам, додалися нові риси, й це поєднання визначило культурне 
середовище класичного періоду.
    Попри всі соціально-політичні колізії та суперечки між грецькими 
полісами, зовнішня загроза змусила усвідомити єдність еллінського світу, 
а після перемоги ідея всееллінської солідарності оволодіває суспільною 
свідомістю. Відбувається подальша консолідація й розвиток грецького 
полісу. Народжений архаїкою політичний режим ісономії (рівноправ’я) у 
найрозвинутіших містах, особливо в Афінах, перетворюється на 
завершену систему демократії. Греко-перські війни випробували античну 
полісну систему, а перемога підтвердила
ефективність її демократичної орієнтації, адже перемога була здобута під егідою демократичних Афін.
    В перебігу греко-перських воєн серед грецьких полісів чільне місце 
посіли Афіни, перетворившись на духовний і культурний центр Еллади. 
Низка блискучих перемог забезпечила їм авторитет серед грецьких 
полісів і допомогла в післявоєнній політичній боротьбі за панування. 
 У політичному житті починають переважати інтереси середніх прошарків 
міського населення. За цих умов в Афінах перемагає радикально-
демократичне угруповання на чолі з Фемістоклом, пізніше — з 
Ефіальтом, і нарешті — з Періклом.
    Правління Перікла — «золотий вік» афінської демократії, уславлений 
найбільшими культурними досягненнями античної Греції класичного 
періоду.
    Перікл мав чудову освіту (серед його вчителів були філософ 
Анаксагор, теоретик музики Дамон). Далекоглядний політик, хоробрий 
воїн, блискучий оратор, він намагався не лише зміцнити демократію, 
посилити військово-політичну могутність Афін, а й перетворити своє 
місто на центр просвіти й культури всієї Еллади. Його оточували 
найвидатніші та найталановитіші люди тих часів: історик Геродот, трагік 
Софокл, скульптор Фідій. Завдяки своїм чеснотам Перікл став дуже 
популярним серед афінського демосу, котрий обирав його на посаду 
стратега протягом 15 років.
    Періклові вдалося зробити демократію реальною для кожного 
вільного громадянина афінського поліса. Скасування майнового цензу, 
збільшення кількості магістратів, що вибиралися жеребкуванням, 
встановлення оплати за обіймання деяких посад забезпечили політичну активність усіх верств афінського населення. Водночас Перік- лові 
пощастило гармонізувати соціальні відносини у внутрішньому житті міста, послабивши напругу серед збіднілих громадян і політичне обмеження аристократії. Стала оплачуваною служба на флоті, запроваджено клерухії (військово-земельні колонії). У місті роз-горнулося величезнебудівництво, що сприяло зайнятості бідняків. 
    Гармонізований і стабілізований відлагодженою демократичною 
системою афінський поліс домагався успіху і в справі об’єднання со-
юзних полісів у єдиний організм. Афіни цілеспрямовано створювали 
соціальні підпори своєї влади на місцях, підтримуючи демократично 
зорієнтовані поліси. Завдяки своїй морській гегемонії Афіни контро-
лювали майже всю торгівлю еллінського світу. Вони запровадили єдину 
(афінську) монету, єдність мір та ваги й навіть намагалися підкорити 
союзників юридичному контролю. Перікл прагнув перетворити Афіни на 
релігійний та культурний центр усього союзу. Завдяки цим намаганням 
великодержавної політики у середині V століття до нашої ери Делоський 
союз перетворено на Афінську морську державу (архе). Зовнішньою 
ознакою цього стало перенесення 454 року до нашої ери союзної 
скарбниці з Делоса до Афін. Це був найвищий успіх політики Афін як 
об’єднавчого центру Еллади в ім’я процвітання архе.
 Кінець Пелопоннеської війни став кінцем Афінської архе, а нова політична система не позначалася міцністю, й усе наступне IV століття минуло в песимістичному очікуванні краху серед воєн і політичних суперечок. Пелопоннеська війна стала 
каталізатором процесів, що призвели до кризи полісну систему античної Греції.
    Надбання духовної культури Греції V століття до нашої ери містили в 
собі провідні тенденції культурного розвитку Еллади: від все- еллінської 
солідарності, демократизму до полісної самосвідомості вільного 
громадянина. Збіг духовного пафосу основних ціннісних орієнтацій з 
адекватною формою їх втілення та відображення в різних сферах 
культурної діяльності Греції робить тогочасні культурні надбання 
класичними взірцями грецької античності.
    Афіни як центр найпередовішого й демократичного грецького со-
ціуму стали місцем розквіту грецького культурного генія, особливо за 
часів правління Перікла. Вольтер назвав цей період «віком Перік- ла». 
Хоча він тривав лише кілька десятиліть, велич досягнутого гідна такого 
визначення.
    Політична гегемонія Афін сприяла перетворенню Аттики на своє-
рідне перехрестя культурних потоків у грецькому світі. Дорійська 
традиція Корінфа та Егіни, східні мотиви іонійського стилю полісів 
Малої Азії та островів Егейського моря, поєднавшись з еллінською ви-
тонченістю й винахідливістю, дали той плідний синтез, якому класична 
грецька культура зобов’язана своєю унікальністю й неповторністю.
    Завдяки зусиллям Перікла в Афінах зібралися найкращі сили Еллади. 
Вождь афінської демократії добре знався на мистецтві, був великим 
шанувальником учених. Вершиною його копіткої культурної діяльності 
стала відбудова зруйнованого персами афінського Акрополя. Перікл 
залучив до цієї роботи найкращих архітекторів на чолі з видатним Фідієм.
    Ще за часів архаїки, від самого початку свого існування, Акрополь 
був не лише окрасою Афін. Біля цієї полісної святині проходило все 
суспільне життя громадян. Акрополь був символом єдності греків, 
захистом від ворогів. Новий Акрополь став утіленням нового суспільного 
й художнього ідеалу звільненого еллінського світу.
    Загальний ансамбль афінського Акрополя — довершена модель 
грецького класичного мистецтва з притаманним йому поєднанням строгої 
впорядкованості та пропорційності з конкретністю чуттєвої дійсності. 
Художньо досконалий архітектурний ансамбль гармонійно вписаний у 
природний ландшафт. Композиція ансамблю не симетрична, і це збільшує 
ефект внутрішньої свободи за бездоганної врівноваженості складників.
    До складу афінського Акрополя ввійшли славетні біло-мармурові 
будівлі Пропілеїв (архітектор Мнезикл), найбільша споруда — храм 
Парфенон (архітектори Іктін, Каллікрат під керівництвом Фідія), храм 
Ерехтейон, гігантська бронзова статуя Афіни Промахос (Войов- ниці) — 
шедевр скульптурної майстерності Фідія. Друга скульптурна робота 
Фідія, статуя Афіни Парфенос (Афіни-діви) для храму Парфенон, не збереглася.
    Ще за давніх часів афінський Акрополь визнано найвидатнішим 
витвором античного будівництва. Він є пам’яткою високої класики, 
вершиною розвитку грецької архітектури тих часів. Загально відомі 
споруди ранньокласичного етапу грецької архітектури — скарбниця в 
Дельфах, храм Афіни Ахайї на острові Егіна, храм Зевса в Олімпії.
    Наслідуючи архаїчні художні принципи, класична архітектура у 
своєму розвитку розширює їхні жорсткі рамки, вносить усілякі новації в 
монументальне будівництво. За період класики постає тип периптерного 
храму та його скульптурного декору. Його естетична будова (храм як 
гігантське сховище для статуї бога та храмових скарбів) є уособленням 
еллінської всенародності, що розумілася як полісна товариськість, 
відкритість, привселюдність.
    Розвиток архітектури в Греції завжди супроводжувався розвитком 
скульптури. Ще архаїка виявила її особливе місце і роль у грецькому 
мистецтві. Адже скульптурність найточніше відповідала одній із 
специфічних рис давньогрецького світосприймання. В замкненому, 
цілісному й самовпорядкованому космосі античних греків дуже великого 
значення набуває все наочне та осяжне (статуарне) на противагу
надмірному й безмежному. Закони й гармонія макрокосмосу, що втілені в 
гармонії та законовідповідності мікрокосму людської істоти, — це і є 
грецька антична скульптура.
    Вклоняючись красі та мудрості тілесної будови людини, античні 
греки в скульптурі віддавали шану довершеності всього сущого. Людську 
подобу вони піднесли до прекрасної норми статуарної досконалості й 
викінченості. Пластика тіла в античній скульптурі стала мовою душі.
    Класична скульптура звільнилася від архаїчної умовності в зоб-
раженні людини. Серед її досягнень — уміння зобразити тіло в русі. Це 
відкрило для митців високої класики великі можливості передавати не 
лише рухи тіла, а й порухи душі.
    Оригінальних зразків грецької скульптури V століття до нашої ери 
майже не залишилося. Тільки скульптурні фронтони деяких уцілілих 
грецьких храмів, фрагменти фризів Парфенону та римські копії 
найвидатніших статуй еллінських майстрів дають нам змогу скласти 
уявлення про грецьку класичну скульптуру. Разом із великим Фіді- єм 
славу грецької скульптури становлять імена Поліклета, Піфагора 
Регійського, Мірона.
    Агроський митець Поліклет належав до пелопоннеської течії так 
званої «представницької статуї» — людської фігури у спокої чи по-
мірному русі. Зразком такої фігури є найвідоміший його твір «Дори- 
фор» — юнак-списоносець. У цій статуї автор втілив свій «Канон» — 
вчення про еталонні пропорції людського тіла. Він класично вирішив 
проблему зображення людини в спокої, але готової до дії. «Дорифор» 
протягом сторіччя залишався неперевершеним взірцем.
    Іонійські майстри експериментували в зображенні рухів. Найви- 
датніший скульптор цієї течії Піфагор Регійський досяг небувалої 
майстерності в реалістичному відтворенні звільненого людського тіла.
    Скульптура Аттики представлена роботами видатного скульптора 
Мірона. Він намагався поєднувати у пластичному зображенні спокій й 
динамізм. Його відомий «Дискобол» — яскраве свідчення реалістичного 
зображання фізичної напруги атлетичного тіла в русі.
    Ще менше, ніж про скульптуру, відомо про малярство. Лише зі 
свідчень сучасників можна дізнатися про творчість Полігнота з острова 
Тамос, Аполлодора, Зевксіса, Парасія. Найвидатніше досягнення 
тогочасного живопису — оволодіння мистецтвом світлотіні. Це
відкриття стародавні автори приписують Аполлодорові Афінському, 
який, крім того, ввів у малярство напівтони й перспективу. Це був 
справді революційний крок від розфарбованого малюнка, типового для 
попередніх періодів грецької культури та східної живописної традиції 
того часу, до реалістичного живопису наступних віків. Відкрита греками 
техніка світлотіні, здатна створювати ілюзію реального світу, на деякий 
час була втрачена людством. Повторне її відкриття сталося майже через 
два тисячоліття — в епоху Відродження.
    Послідовниками Аполлодора стали Зевксіс, Перасій, Тімат. Ілю-
зіоністська техніка малярства зумовила переважання в їхній творчості 
натюрмортів і жанрових сцен.
    Творцем психологічного живопису був Полігнот, який умів реа-
лістично передати душевні порухи, майстерно зображаючи міміку 
обличчя. За свідченням сучасників, він був надзвичайно вправним 
художником — відзначають, наприклад, прозорість жіночого вбрання на 
його картинах.
    Провідною темою грецького мистецтва класичної доби, так само як і 
архаїчної, було зображення людської тілесної та духовної краси й 
досконалості. Майже відсутнє в мистецтві класичної Греції навколишнє 
середовище. Ландшафтні зображення з’являються лише в епоху 
еллінізму.
    Хоча грецьке класичне мистецтво не досягло великих успіхів в 
індивідуалізації своїх героїв (портрет у Греції не був розвинутий), однак 
могло передати типову психологію. Узагальнений тип люди- ни-героя — 
вияв високої духовності, ствердження гідності й величі громадянина, 
славного захисника свого рідного поліса.
    У філософії V століття до нашої ери теж присутні ознаки нових 
тенденцій класичної доби. Провідним напрямом залишається натур-
філософія, народжена ще архаїкою. Вчення Геракліта, Анаксагора, 
Емпедокла про космічні закономірності й першооснови буття допов-
нюються уявленнями про світ перших атомістів Левкіппа з Мілета й 
Демокріта з Абдер. Усі філософські школи першої половини V століття 
намагаються створити універсальні космологічні та онтологічні 
концепції, що пояснюють єдність і розмаїтість світу.
    Але вже у філософській позиції Демокріта присутній новий для 
грецької філософії мотив індивідуації космічного цілого. Це стало 
прологом до того, що десь від середини V століття починається
    Але вже у філософській позиції Демокріта присутній новий для 
грецької філософії мотив індивідуації космічного цілого. Це стало 
прологом до того, що десь від середини V століття починаєтьсяпереорієнтація філософської думки в предметі свого дослідження. 
Космологічний натуралізм із його безпосередньою спрямованістю лише 
на природне ціле доповнюється тенденцією виділяти людину як 
спеціальний предмет філософствування.
    Виразному означенню цієї тенденції грецька філософія зобов’язана 
філософській діяльності софістів. Розпочавши з критики філософських 
традицій, вони активізували інтерес до природи людського знання, до 
виділення людини з її своєрідністю з-поміж всіх інших речей світу. 
«Людина є міра всім речам — існуванню існуючих і не існуванню 
неіснуючих», — проголосив видатний представник софістів Протагор, 
відкриваючи еру людини в грецькій філософії.
    Пізніше в ученні софістів посилився релятивізм, наблизивши його до 
скепсису, проте їхня роль у дальшому розвитку грецької філософської 
думки заслуговує на високу оцінку. Вони першими звернули увагу на те, 
що людина наділена особливою рисою — здатністю судити про речі, 
оцінювати їх, вирізняти з космічного цілого, — а від так має і особливу 
роль у космічному цілому.
    Нещадно критикуючи релятивізм софістів, фактично продовжував 
їхню лінію в утвердженні людини предметом філософських міркувань 
Сократ. На відміну від пізнавального скепсису софістів, він переконаний 
в існуванні об’єктивної істини й у можливості її осягти. З цих позицій він 
ще рішучіше повертає напрям філософського дослідження від космосу та 
природи до людини. «Пізнай самого себе» — така відправна теза його 
філософствування. Принцип самопізнання, що його висунув Сократ, — це 
пошук загальних (передусім етичних) визначень, що таке «благо», 
«мужність», «розсудливість», «краса» тощо. Це піклування про свою 
душу, практичне досягнення моральної досконалості.
    Проте Сократ лише поставив проблему пошуків універсальних 
визначень не знайшовши їхніх аналогів у мінливості реального світу. 
Його кінцевий висновок — «Я знаю, що нічого не знаю». Але дослід-
ницький пафос його філософської маєвтики став силою, що пробуджувала 
людські душі від темряви неуцтва до світла вищих людських цінностей.
    Властива Сократові іронія, якою він заганяв у глухий кут спів-
розмовників, урешті-решт обернулася проти нього. Він став жертвою 
недовірливості й темноти співгромадян. Та його справу продовжили
наступники, й серед них найвидатніші філософи грецької античності 
Платон та Арістотель, що належали вже до наступного, посткла- сичного 
покоління грецьких філософів. Вони стали творцями вищих зразків 
грецької античної філософської класики, з великою майстерністю й 
талантом розвиваючи накреслену Сократом гуманістичну лінію 
філософських шукань.
    Відступ натурфілософії з передових позицій наукової думки в 
класичний період грецької культури також пов’язаний із розвитком у V 
столітті до нашої ери спеціальних наукових дисциплін. Накопичення 
позитивних знань стимулює розвиток у класичній Греції математики, 
астрономії, медицини, історії. Тут належить згадати видатну діяльність 
Гіппократа в царині медицини, видатні історичні твори Геродота й 
Фукідіда.
    Геродот із Галікарнаса, який заслужено отримав від нащадків ша-
нобливе наймення «батько історії», вперше для Греції створив цілісний, 
систематизований виклад історичних подій. Його «Історія» присвячена 
греко-перській війні. Геродот заглиблюється в минуле, щоб дослідити її 
причини. Він не обмежується аналізом Греції та перського царства. 
Шукаючи взаємозв’язки в історичних подіях, детально описує життя й 
побут багатьох країн Сходу та Заходу, де сам побував. В основі його 
досліджень не лише побачене, а й почуте. Тому за всієї об’єктивної 
настанови Геродотова «Історія» — не стільки історичне дослідження, 
скільки літературний твір на історичні теми. Геродотові притаманне 
традиційне мислення з міфологічною інтерпретацією реальності з 
пошуком божественної справедливості в ході історії.
    Як наука історія зобов’язана більше його молодшому сучасникові 
Фукідіду — авторові одного, незакінченого твору про Пелопоннеську 
війну.
    Фукідід прямо протиставляє себе Геродотові як шукача істини, а не 
збирача байок. Він досліджує історію крізь економічні, політичні, 
психологічні факти, намагаючися з’ясувати реальні причини виникнення 
воєн. Його цікавлять не міфи й легенди, а історичні події, сучасником 
яких він був. Не посилаючись на богів, можна пояснити суспільні події 
через знання людської натури, стверджує Фукідід.
    Він — засновник документалізованої та психологізованої історії.
    Класичний період грецької культури є часом народження грецької 
трагедії — літературного жанру, що найбільше відповідає духові
класичного поліса. Хорова лірика, що панувала в архаїці, зникає з 
авансцени разом із втратою панівного становища аристократією, ес-
тетичні потреби якої вона задовольняла. На зміну їй приходить театр як 
символ античного демократизму, де трагедійна вистава чи комедія, 
величезні всенародні дійства, в художній формі виявляють духовну 
єдність співгромадян.
    Основою театру є притаманні грекам ще за архаїки культові відправи 
на честь покровителя землеробів бога Діоніса, так звані Великі Діонісії. 
У класичний період на хвилі еллінського патріотизму, з одного боку, та 
завдяки розквіту нової галузі землеробства, а саме виноградарства, з 
іншого, зростає популярність цих свят. В Афінах Великі Діонісії 
перероджуються в театралізовані вистави, стають обов’язковим 
складником державних святкувань. Розуміючи виняткову роль театру у 
формуванні поглядів і переконань вільних громадян Еллади, полісна 
держава цілеспрямовано підтримує його, запровадивши обов’язок 
літургій — грошової підтримки та організації вистав заможними 
громадянами, виплачуючи незаможним кошти на квитки.
    На думку Арістотеля, «трагедія і комедія виникли спершу з імп-
ровізації. Перша — від зачинателів дифірамбів, друга — від заспівувачів 
фалічних пісень» (Поетика, IV). Етимологія слів «трагедія» та «комедія» 
підтверджує ці зв’язки. Трагедія грецькою мовою означає — пісня цапів, 
котрі є ритуальними символами козлоногих сати- рів бога Діоніса (трагос 
— цап, оде — пісня). Слово «комедія» тлумачиться як пісні процесії 
гульвіс (від комос).
    Свого класичного вигляду трагедія та комедія набули на межі VI та V 
століть до нашої ери, ставши виразниками соціальних проблем, що 
вирішувалися в міфологізованому сюжеті, сягаючи в найкращих зразках 
філософських узагальнень і гострої сатири.
    В уявленні греків театральна сцена образно втілює в собі світ. 
Людське життя — акторське виконання загаданих космосом трагедій та 
комедій. Людська свобода в цьому необхідно зумовленому «театрі життя» 
завжди трагедійна. Але варто сміху людське невігластво щодо цієї 
закономірності свого буття.
    Яскравим втіленням трагедії є творчість трьох видатних афінсь- ких 
драматургів — Есхіла, Софокла та Евріпіда. Їхні твори блискуче 
ілюструють еволюцію розуміння свободи людських вчинків.
    Есхіл — один із основоположників трагедійної драматургії. Завдяки 
його новаціям сталося перетворення трагедій з мімічної хорової лірики на 
істинну драму. Есхіла хвилювали проблеми морального обов’язку 
людини, її відповідальність перед рідним полісом, сила фатуму, що панує 
не лише над людьми, а й над богами. У найвідоміших п’єсах — 
«Прометей закутий», «Прометей звільнений», «Перси», в трилогії 
«Орестея» — він розглядає проблеми співвідношення божественної та 
людської волі у відповідальності людини за скоєне, значення 
громадянського суду. Належачи за походженням до аристократії, Есхіл 
виявляє схильність до демократичного устрою.
    Софокл — молодший сучасник Есхіла, його учень та суперник на 
змаганнях поетів. Двадцять чотири рази п’єси Софокла здобували перші 
нагороди. Він був істинним афінянином епохи Перікла, зростав в 
атмосфері патріотичного піднесення, віри в людські можливості. Своїх 
ідейних позицій Софокл не змінив і в роки Пелопоннеської війни, коли 
руйнувався створений Періклом демократичний лад.
    У його найпопулярніших трагедіях «Антігона», «Едіп-цар», 
«Філоктет» людина покликана самостійно визначати свої вчинки, 
морально відповідати сама за себе. Софокл не посилається на вищі сили. 
Для нього невблаганність людської долі вища за богів. Людина приречена 
спокутувати провину.
    Евріпід — молодший сучасник Софокла, яскравий представник 
настроїв афінського суспільства останньої третини V століття, коли 
дедалі чіткішим ставало наближення кризи суспільства. Прихильник 
демократії, він засуджував будь-яку її радикалізацію, що особливо 
виявлялося в тогочасному політичному житті.
    На відміну від Софокла, котрий показував людей такими, якими вони 
мають стати, Евріпід зображав людей такими, якими вони є. Він відкидав 
принципи високої трагедії з її орієнтацією на ідеальних героїв. Його 
трагедії наближаються до побутової драми, можливо тому, що 
навколишнє життя стає драматичнішим. Творчості драматурга 
притаманний інтерес до окремої особи. В його п’єсах «Медея», 
«Електра», «Іпполіт», «Федра» розкривається діалектика людських 
почуттів. Трагедійний конфлікт він переносить у душу героя. Еврі- підова 
індивідуалізація персонажів — риси культурних тенденцій наступної 
епохи. Недарма його твори стали популярними вже в період еллінізму.
    Народження комедії як особливого жанру пов’язане з Сицилією, де 
Епіхарм першим почав створювати цілісні п’єси на пародійно-мі-
фологічні та побутові теми. В Афінах комедія з’явилася пізніше від 
трагедії, вписавшись своїм сатиричним пафосом у передгрозову ат-
мосферу, коли розхитувалися полісні підвалини. Бурхливе політичне 
життя Афін плідно живило творчість Кратина, Евполіда, Арістофа- на. 
Найбільше дійшло до наших днів Арістофанових Комедій. Серед них — 
«Оси», «Хмари», «Плутос», «Лісістрата». Комедії Арістофана 
зафіксували процес розкладу афінської демократії. Критика та своєрідний 
утопізм, палка ненависть до чинних порядків і мрія про справедливість, 
що поєднуються в його творах, свідчили про нього як про людину 
Періклової доби. Творчість Арістофана втілює здоровий народний глузд і 
гумор.
    Держава-поліс періоду класики пильно дбала про культурне життя 
своїх громадян, наслідком чого був досить високий рівень їхніх 
культурних запитів. Афіни класичної пори — місце, де мистецтво, 
філософія, наука стали невіддільним компонентом повсякденного життя. 
Афінян оточували високохудожня архітектура та скульптура; для них 
існували театр, гімнасіони й палестри для фізичних тренувань на 
дозвіллі; просвітянська діяльність філософів на вулицях міста створювала 
особливу атмосферу пошани до освіченості. Крім того, демократична 
політика, що стала життєвим обов’язком кожного громадянина, 
проводилася у формі агона — змагання в красномовстві, у боротьбі 
думок. Слово стає переважним засобом досягнення політичного 
пріоритету. Цінувалося вміння переконувати людей, керувати настроєм 
юрби. Великий успіх мала освітня діяльність софістів. Вони були 
першими платними вчителями філософії, красномовства та інших знань, 
потрібних кожному громадянинові Афінського демократичного полісу. 
До традиційних для грецької освіти предметів, — читання, письма, лічби, 
гімнастики й музики, — додалася риторика, мистецтво усного слова. 
Хоча в класичну епоху освіта ще не була юридично обов’язковою, 
афіняни вже на початку Пелопоннеської війни могли пишатися тим, що 
серед них немає жодного неписьменного.
    Проте хоч би які блискучі були культурні надбання грецького народу 
в V столітті до нашої ери, в пору процвітання класичного демократичного 
Афінського поліса, але невблаганний хід історії підвів Грецію до 
неминучого руйнування, здавалося б, навіки усталених за-сад полісного ладу. Пелопоннеська війна остаточно підважила політичну, 
соціальну стабільність Еллади. На межі V-VI століть до нашої ери світ 
грецьких полісів охопила всебічна криза. Це ще не був занепад, але 
елліни болісно сприймали тяжке випробування.
    Внутрішня смута не припинилася й після закінчення війни. Суспільна 
несталість викликала в людей зневіру у звичних полісних цінностях, 
традиційні уявлення витіснялися новими настроями та ідеями.
    Через усобиці, зростання економічної й соціальної нерівності греків, 
руйнування економічних і політичних відносин ширилися соціальна 
апатія й аполітичність народу. Розривалися гармонійні зв’язки індивіда й 
поліса. Слабшав полісний патріотизм, що яскраво виявилося, зокрема, в 
поширенні у VI столітті до нашої ери військового най манства.
    Одначе ця криза полісного ладу викликала активну протидію всіх 
інтелектуальних і творчих сил Еллади. Тому IV століття до нашої ери 
видалося досить плідним у розвитку грецької культури, особливо фі-
лософії, історії, ораторського мистецтва. Найкращі уми Греції шукали, як 
вийти з кризового стану, повернути колишню славу Еллади. Досить 
згадати, що це період розквіту творчості філософів Платона й Арістотеля, 
історика Ксенофонта, ораторів Ісократа й Демосфена, архітектора 
Скопаса, скульпторів Праксителя та Лісіппа.
    В усіх сферах духовної культури IV століття до нашої ери з’явилися 
ознаки нового, що вже виходило за рамки класичних норм та ідеалів, 
сповіщаючи про настання нового етапу в культурному бутті Стародавньої 
Греції. Роль Афін у культурному розвитку грецького світу дедалі 
меншала.
    Центр архітектури перемістився до Малої Азії, де звільнені від 
афінського контролю малоазійські поліси переживали свій культурний 
розквіт. Головною відмінністю пізньокласичної архітектури став відхід 
від основного принципу класики — «нічого зайвого». Тепер архітектура 
тяжіє до монументальності й пишнот на кшталт Стародавнього Сходу. 
Поряд із храмовим будівництвом зростає увага до цивільного — театрів, 
приміщень для зібрань, палестр, гімнасій.
    У скульптурі з’являється нетрадиційна для класики тенденція 
індивідуалізувати образи, передавати конкретні, а не узагальнені, фізичні 
й духовні риси, відображати різноманітні відтінки настрою. Серед 
найкращих скульптурних творів цієї пори — інтимно-ліричні
роботи Праксителя (наприклад, образ богині любові «Афродіта Кнід- 
ська»), пристрасно-патетичні образи Скопаса, вишукана граціозність 
скульптур Лісіппа, який розробив новий пластичний канон, змінивши 
класичний канон Поліклета.
    Великих змін зазнав у IV столітті до нашої ери театр. Залишаючись 
улюбленим видовищем греків, він перестав бути всееллінською трибуною 
соціальних і духовних ідеалів. Трагедія після свого блискучого розквіту у 
V столітті до нашої ери що далі більше стає «мистецтвом для мистецтва», 
перетворюється на оригінальні інтерпретації старих міфологічних 
сюжетів. Комедія цілком переключається на побутову тематику. У 
творчості видатних комедіографів, зокрема Менандра, вона сягає висот 
психологічної індивідуалізації характерів. Проте дедалі виразніше 
виявляє тенденцію до перетворення на характерологічні сценки, подібні 
до водевілю чи фарсу, з перебільшеною сентиментальністю, інколи з 
ухилом в еротизм.
    Найзначніше досягнення грецької літератури цієї пори — політична 
публіцистика видатних ораторів Ісократа, Демосфена, історика 
Ксенофонта.
    Творчість Ксенофонта яскраво віддзеркалює духовні вболівання 
інтелектуальних верств Греції IV століття до нашої ери. Перейнятий у 
своїх історичних дослідженнях проблемами виховання, Ксенофонт багато 
міркує над тим, яким мусить бути володар, як виховати ідеального 
правителя. Ці мотиви вчуваються в усіх головних творах історика. У 
найвідоміших із них («Анабасис Кіра» про воєнний похід 401 року в 
Персію Кіра Молодшого; «Грецька історія», що продовжує незакінчену 
Фукідідову «Історію Пелопоннеської війни» оглядом подій від 411 до 362 
року до нашої ери; «Кіропедія» — історична повість про виховання Кіра 
Старшого) історик намагається визначити взірець державця та 
полководця. У своїх політико-моралізаторських настановах Ксенофонт 
нещадно критикує демократичний устрій свого рідного поліса Афін і 
підносить аристократичне спартанське правління. Він стоїть біля витоків 
двох найпопулярніших у вік полісної кризи ідей — монархічної та 
панеллінської.
    В руслі цих ідей розгорталася політична пропаганда видатного 
ритора Стародавньої Греції Ісократа. Не зробивши кар’єри власне 
політичного оратора, Ісократ, одначе, уславився розробкою нових 
прийомів красномовства та політичною публіцистикою своїх панегі
риків і політичних промов. Базуючись на ідеалах «славної давнини» 
доперіклових Афін, Ісократ закликав до всееллінського об’єднання для 
нових походів на Схід під егідою аристократичної монархії, яку 
уособлював в очах ритора Філіпп Македонський.
    Найкращий Ісократів учень, талановитий промовець Демосфен, був 
представником протилежної, антимакедонської демократичної орієнтації 
в Афінах. Його знамениті «Філіппіки» — промови проти Філіппа 
Македонського, увійшли до світового ораторського досвіду як зразок 
могутності експресивних прийомів переконання. Їхній викривальний 
пафос назавжди перетворив цю назву на загальновживане поняття. 
Врятувати батьківщину від рабства (у ті часи зросла реальна загроза для 
Афін з боку Македонії) стало метою його життя, яке він і поклав в 
активній боротьбі за це.
    Політичні пристрасті того періоду не обминають і філософію: кініки 
проповідують аскетичне зречення матеріальних благ (яскравий приклад 
— Діоген Синопський), кіренаїки, навпаки, закликають до гедоністичного 
способу життя, де пошук насолоди є основною метою. В цей же час два 
титани грецької філософії створюють перші філософські системи: Платон 
— послідовну систему філософського ідеалізму, Арістотель — 
філософське узагальнення та систематизацію усіх позитивних знань 
класичної античності. І обидва поринають у вир соціально-політичного 
життя.
    Платон у своїй багатогранній творчій діяльності поєднує філософську 
концепцію будови світу на засадах «ідеальних сутностей» із соціально-
філософськими уявленнями про ідеальну державу. Першим організовує в 
Афінах філософську школу — Платонівську Академію — й намагається 
при дворі сиракузьких тиранів втілити свою політичну утопію в життя.
    Арістотель, критикуючи свого вчителя Платона, намагається на 
засадах раціонально-наукової систематизації вдосконалити відправні 
принципи платонізму й подолати ідеалістичний відрив від конкретного 
матеріального буття. Він також робить вагомий внесок в аналіз природи 
поліса як державної організації в об’ємній праці «Політика» й 
намагається застосувати власне розуміння соціально-політичних процесів 
у реальній дійсності, покладаючи надії на свого вихованця — Александра 
Македонського. В Арістотеля також є філософська школа — Лікей.

    Універсальна діяльність цих геніїв давньогрецької філософії стала 
підсумком періоду грецької античної класики. Добігала кінця й історична 
дійсність еллінського світу.
    Виснажені міжусобицями грецькі поліси наприкінці першої половини 
IV століття до нашої ери зненацька опинилися перед новою загрозою 
поневолення. Вона насувалася з північної окраїни грецького світу — від 
архаїчної, напівварварської ще в недалекому минулому, але зміцнілої за 
правління Александра І та Філіппа II Македонії. Реорганізована 
македонська армія повела успішний наступ на найближчі грецькі міста.
    Усвідомивши загрозу, елліни, проте, не змогли дійти згоди й од-
ностайно стати супроти ворога. В Афінах та в інших полісах утворилися 
промакедонські і антимакедонські угруповання. На заваді єдності стали 
непримиренні соціальні, політичні та економічні суперечності Еллади. 
Тож Філіпп II майже без опору захопив кілька полісів, економічно цінні 
золоті рудники Фракії, а далі скерував свої війська в середину Греції. 338 
року до нашої ери в битві під Хероне- єю (Беотія) Філіпп ІІ усунув 
останню перешкоду до панування над усією Грецією, перемігши 
об’єднану армію еллінів. Значення цієї поразки для греків образно 
передав оратор Лікург: з тілами загиблих під Херонеєю поховано й 
свободу еллінів. Корінфська угода грецьких міст-держав про союз, що 
формально укладалася начебто проти Персії, фактично узаконювала 
гегемонію Філіппа: він очолив збройні сили цього союзу. Так відійшла 
ера полісної Греції, закінчився класичний період грецької культури. 

3.  Культура Римської республіки (VІ – І ст. до н. е.)  .
    Після вигнання царя Тарквінія Гордого в Римі почав формуватися 
республіканський лад. Політична влада реально перебувала в руках патриціїв. Народні збори, що вважалися вищим органом влади, реально 
мали досить обмежені можливості.    Ситуація політичної нерівності патриціїв і плебеїв, а також аграрне питання та проблема боргів, що призводила до закріпачення рядових общинників, викликала боротьбу плебеїв та патриціїв у часи ранньої республіки.
    У другій половині V століття до нашої ери боротьба між патриціями і 
плебеями трохи вщухає через наступ на сусідів та заснування низки 
колоній. Але в 390 році до нашої ери Рим зазнав нашестя галлів, що 
призвело до наступної кризи . Рим вийшов із цього становища за рахунок 
завоювань. У 40-х роках IV століття він почав наступ і в середині III 
століття до нашої ери став володарем усієї Італії.На нових землях було створено близько 30 колоній, що послабило гостроту кризи і стало основою для пом’якшення соціального конфлікту.
    Період боротьби патриціїв і плебеїв для Риму мав таке саме значення, 
що для Греції період архаїки. Причину перемоги плебеїв слід шукати в 
згуртованості римських низів, які змогли захистити особисту й політичну 
свободи. У Римі, як і в Греції, ще не існувало державного сектора 
економіки, в якому зазвичай створювались умови для масового 
закріпачення.    Основнім результатом цієї боротьби було започаткування в Римі полісної республіки, яка спиралася на такі закріплені законом базові 
елементи: статус громадянина, формальний суверенітет народу й 
розгалужена система магістратур.
    З економічного погляду, Рим III століття до нашої ери — аграрна 
держава. Землю ділили на дві категорії: державну і приватну. Такий поділ 
характерний для полісних держав. Але державна земля здавалася в оренду 
приватним особам, причому найбідніші звільнялися від податків. 
Поступово орендарі перетворювалися на фактичних власників землі, хоча 
юридично зберігалася власність держави. На той час у Римі панувало 
дрібне й середнє землеволодіння. Раби становили невелику кількість. 
Основні культури — це зернові, овочі і фрукти, виноград та оливи. 
Господарство мало переважно натуральний характер. Але виникла 
потреба в товарному обміні, яка задовольнялася базарами, рідше 
великими ярмарками.
    Нового напряму набуває ремісництво. Постійні війни стимулюють 
виробництво зброї. Ведеться інтенсивне будівництво, прокладається 
Аппієва дорога (312 р. до н.е.), споруджуються численні храми. 
Розвивається виробництво предметів розкоші. З середини IV століття 
з’являється мідна монета (асс), римляни користуються грецькими 
срібними монетами, в III столітті входить в обіг римська срібна монета 
(денарій).
    Римське суспільство періоду класичної республіки складається з трьох 
верств: сенатори, вершники і плебс. Соціальний стан, не успадковувався. 
    Після завоювання Італії експансивні зазіхання Риму були спрямовані 
на Сицилію, де вже декілька сот років точилася боротьба між Сиракузами 
та Карфагеном.
    Захоплення римлянами міста Мессіни на острові Сицилія поклало 
початок війні Риму з Карфагеном, що відбувалася на морі й на суші, на 
території Італії, Іспанії та Карфагену. Війна тривала в три етапи 
(відповідно I, II і III Пунічні війни), закінчилась остаточною поразкою 
Карфагену й забезпечила Римові панування в Середземному морі. 
Протягом II століття до нашої ери Рим значно розширив свою територію: 
на завойованих землях, які вважалися «власністю римського народу», виникли 
провінції на чолі з преторами або консулами — Сицилія, Сардинія, Ближня й 
Дальня Іспанія, Македонія, Ахайя (Греція), Африка й Азія.
    На відміну від Афін, римський поліс не створив високої культури в 
період становлення і процвітання як місто-держава. Ця епоха його 
культурного розвитку знана переважно з повідомлень пізніших авторів, 
які вивчали й описували минуле рідного міста під певним кутом зору та 
прагнули довести, що Рим досяг панування спочатку над Італією, а потім 
і над іншими народами завдяки винятковим моральним якостям своїх 
громадян: мужності, дисциплінованості, стриманості, волелюбності, 
високому розумінню обов’язку, поважанню божих і людських законів, а 
найголовніше — самовідданій вірності батьківщині, для якої громадяни 
не шкодували ні праці, ні дітей, ні життя. Ціла галерея образів 
прикрашала ранню римську історію: засновникреспубліки й перший консул Юній Брут, котрий засудив на смерть своїх синів, учасників змови на користь вигнаного царя Тарквінія Гордого; Муцій Сцевола, котрий пробрався в табір етруського царя Порсени з метою вбити його і, спійманий, спалив на вогнищі свою руку на доказ стійкості римлян, тощо.
    У період великих завоювань місто Рим, попри свою могутність, не 
могло змагатися з пишними, правильно розпланованими містами 
елліністичного Сходу. Саме завдяки грецькому культурному впливу в 
Римі почали споруджувати базиліки — великі криті зали для зборів 
купців, судових засідань, коміцій. Форум з портиками, колонадами, 
галереями став загальновизнаним центром не лише політичного, а й 
взагалі громадського життя в місті, — купці й лихварі приходили сюди 
так само часто, як і сенатори. Вже в середині III століття до нашої ери в 
Римі зникають будівлі, криті соломою або ґонтом. З’явилася бруківка, в 
будівництві громадських споруд почали застосовувати замість туфу 
вапняк і мармур.
    У житловому будівництві дедалі більше виявлялася майнова різниця. 
На тісних вуличках у центрі міста можна було побачити чотириповерхові, 
абияк збудовані прибуткові будинки для незаможних. Для себе ж багатії 
споруджували будинки на зразок грецьких, однак для справжніх скарбів 
мистецтва, захоплених римлянами в елліністичних містах, старий 
римський дім, що складався з атрія та опочивальні, був замалим і вбогим. 
Позаду покою стали прибудовувати другу частину оселі з перистилем, 
обнесеним колонадою, навколо якого були сконцентровані житлові 
приміщення. Тут, у перистилі, серед квіткових клумб і фонтанів, 
протікало життя сім’ї, тоді як атрій служив для прийому гостей. У греків 
римляни запозичили не лише перистиль, а й бібліотеку та «ойкос» — 
велику залу для прийомів. Такий дім уже годився для розміщення в ньому 
награбованих пам’яток мистецтва, яких до міста прибувало дедалі 
більше.
    У такому будинку підлогу стали вкривати порфірною або марму-
ровою плиткою, а потім і мозаїкою. Стіни покривали фресками, й не 
лише в Римі, а й у провінції (такі фрески знайдені в Помпеї); стеляприкрашалася золотом і слоновою кісткою. Замінювалось і меблювання 
кімнат: на зміну старим дубовим меблям прийшли меблі з деревини ціннихпорід, що завозилася зі Сходу. З міських домівок розкоші 
поширювалися на заміські вілли. Разом із предметами побуту заможні 
римляни запозичували з Греції і країн Сходу також моду і звичаї. Із цими 
проявами морального розкладу римської громади намагалися боротися за 
допомогою законів проти розкошів.
    Завоювання грецького міста Тарента у Південній Італії у 272 році до 
нашої ери стало важливим кроком не лише в політичній історії Ріму, а й в 
історії його літератури. Разом з іншими полоненими до Риму прибув грек 
Андронік. Звільнений від рабства своїм хазяїном, він узяв ім’я Тит Лівій 
Андронік. Він перший переклав латиною для римських глядачів грецькі 
трагедії і комедії, переважно Софокла й Ев- ріпіда, заснував у Римі школу 
для дітей римських нобілів, де викладав грецьку й латинську мови, 
використовуючи тексти класичних грецьких авторів. Так народився 
перший переклад «Одіссеї» латинською мовою, для якої він винайшов 
римську віршову форму, так званий «са- турнійський вірш». Незабаром 
з’явився й римський автор — Невій з Кампанії, який виводив на сцену 
самих римлян, сміливо звернувшись до сучасної йому історії. Сміливість 
цього «гордого кампанця», як він сам себе називав, виявлялася в тому, що 
у своїх комедіях він натякав на політичні події свого часу, висміюючи 
розбещеного молодого Сци- піона, майбутнього переможця Ганнібала, 
нападаючи на знатну сім’ю Метеллів. За це Невія кинули до в’язниці, а 
потім вислали з Рима.
    У період II Пунічної війни в Римі прославився своїми комедіями Тіт 
Макцій Плавт. Добре знаючи життя простих римлян, їхні уподобання та 
пристрасті, комедіограф пише соковитою, виразною мовою, не уникаючи 
міцних виразів і жаргонізмів. У цьому була таємниця його успіху 
протягом усієї римської історії. Він вплинув також на розвиток 
європейської комедії. Завдяки йому на сцену вийшли такі комічні типи, 
як скнара, вояка-хвалько, хитрий і розумний слуга.
    В епоху Пунічних воєн з’явилися написані грецькою мовою «Аннали» 
сенатора Квінта Фабія Піктора і претора Луція Цінція Алімента,
учасників війни — щорічний огляд, літопис історії Римської держави з 
міфічних часів до найновіших подій війни з Ганнібалом на території 
Італії. Через декілька десятиліть у Римі помітно збільшується кількість 
освічених людей, що вміли розмовляти і писати грецькою мовою. Протягом дуже невеликого часу в колі освічених римлян встановлюється 
італійсько-грецька двомовність.
    У середині II століття до нашої ери в Римі працював комедіограф 
Публій Теренцій Афр із Лівії. Він — останній римський комедіограф, 
котрий писав «паліати», тобто п’єси з грецького життя. З середини II 
століття римляни остаточно втратили до них інтерес, їхнє місце зайняла 
«тогата», яка показувала на сцені життя римських ремісників, купців у 
столиці та провінції. Перший з авторів «тогат», Титиній, уславився такою 
ж свіжою та яскравою народною мовою, як і великий Плавт. У той самий 
період з’являється римська трагедія. Сюжети для неї шукали в історії 
Риму. Найвідоміші римські трагіографи Марк Пакувій і Луцій Акцій, які 
поряд із оригінальними трагедіями на римські теми ще багато працювали 
над переробкою грецьких трагедій, особливо Софокла й Евріпіда.
    В духовному житті римлян поряд зі східними культами й магією 
значне місце посіла епікурейська філософія. Найповніше римський 
епікуреїзм відбито в поемі «Про природу речей» Тіта Лукреція Кара, який 
жив у першій половині І століття до нашої ери.
    «Недобрий час для батьківщини», як казав поет, жорстокість і аб-
сурдність громадянських воєн, честолюбство, зажерливість і розпуста, що 
роздирають римське суспільство, — все це наповнювало душу Лук- реція 
відразою до сучасності. Але попереду на людство чекає краще майбутнє 
— Лукрецій був великим оптимістом і вірив у прогрес пізнання світу, в 
могутність людського розуму, здатного оволодіти таємницями буття і, 
головне, перебороти страх індивідуальної смерті. В пригніченому 
страхом і хибами суспільстві, «як сонце серед зірок», сяє образ Епікура, 
котрий врятував людство від страху перед смертю тим, що зобразив 
смерть загальним і закономірним явищем у безперервному
потоці народжень і смертей людського роду. Смерть — визволення від 
страждань, а для окремої людини, як учив Епікур, смерть «є ніщо», бо 
душа матеріальна і смертна й розпадається разом із тілом. То є загальні 
закони, згідно з якими розвивається матерія без втручання в цей розвиток 
богів. Тому вчення Епікура допомагає людині позбутися страху перед 
богами. Ніколи жоден грецький учитель епікурейства не говорив з такою 
поетичною силою про філософію свого кумира й наставника, ніхто не 
змалював так яскраво лихо й тяжку долю людей у полоні забобонів і 
безпідставних страхів, як це вдалося зробити Лук- рецію Кару. Поема 
«Про природу речей» і сьогодні вражає багатьма науковими 
передбаченнями, привертає увагу своєю поетичною досконалістю. Твори 
самого Епікура загинули, і тому поема Лукреція є, крім того, важливим 
джерелом пізнання поширених в античному світі епікурейських, 
матеріалістичних поглядів на космос і людину.
    Популяризував серед римлян досягнення грецької філософії й 
видатний громадський діяч епохи громадянських воєн, соратник Гая Юлія 
Цезаря Марк Туллій Цицерон. Адже перекладів праць грецьких філософів 
латинською мовою до нього ще не було. Коли 45 року до нашої ери в 
Цицерона померла дочка Туллія, він, що читав багато «утішань» 
філософського характеру, задумав написати «утішання самому собі», 
наслідуючи платоніка Кантора. Однак твори багатьох філософів, чиї погляди викладав Цицерон, дійшли до нас тільки у фрагментах. Тому саме трактати 
Цицерона зробили грецьку філософську спадщину доступною як його сучасникам— римлянам, так і далеким майбутнім поколінням.

4. Культура  Римської імперії (кінець І ст. до н. е. – 476 р. н. е.).
Римська імперія проіснувала п’ять століть — від 27 року до нашої ери 
до 476 року нашої ери. За цей період вона пройшла складний шлях 
становлення, розквіту й падіння. Перший період її історії охоплює час від 
кінця І століття до нашої ери до кінця II століття нашої ери, після чого 
починається тривала криза.
    Перші два століття імперії — це період найвищого економічного 
піднесення. Однією з основ піднесення була відносна внутрішня і 
зовнішня стабільність.
   Благоустрій великого міста всієї імперії - таким було найперше завдання, яке висунув імператор Август. У римській історії століття Августа мало для культури таке саме значення, як і століття Перікла в Еіллада. Після Августа на території провінцій воєнних дій не велося, провінціальні повстання були локальними, воєнні дії велися лише за 
межами імперії, а в деякі періоди їх взагалі не було.
   Республіканський Рим з його вузькими вуличками (від 4 до 7 м завширшки), 
цегляними багатоповерховими будівлями і тісним старим Форумом не міг, 
звичайно, зрівнятися з сучасними йому елліністичними містами Сходу: 
Александрією та Антиохією. Август поступово перетворив Рим у мармурове місто. 
Було збудовано Форум Августа, який разом із храмом Марса-Местника утворив 
новий цілісний архітектурний комплекс, якого в елліністичному світі не існувало. 
 І та II століття —
 епоха найвищого технічного прогресу в розвитку масового виробництва, 
вдосконаленні техніки, створенні монументальних споруд. Праця 
Вітрувія «Про архітектуру» свідчить про складну техніку будівельних 
робіт (римляни використовували блоки, водопідйомні механізми, складні 
вимірювальні прилади). У II столітті спостерігається пік міського 
будівництва, прокладається більше, ніж будь-коли, шляхів і мостів. 
З’являються величні й технічно складні споруди: Колізей, 55-метрові 
акведуки, кам’яний міст через Дунай тощо.
У храмах використовувався коринфський ордер. З'явилися нові типи споруд, насам-перед тріумфальна арка. Найхарактернішими пам'ятками епохи Августа є 
барельєфи, що прикрашали стіну Жертовника світу на Марсовому полі. Грецький класичний стиль барельєфів, що розміщувалися як всередині, так і з зовнішнього боку стіни, проникнутий тут типово римською "гравітас" - суворою серйозністю, що позначає й "Енеїду" Вер- гілія, і "Римську історію" від заснування міста, яку написав ТітЛівій.
    Класична простота, велич і серйозність роблять неповторною портретну пластику того часу. В 75 p., під час правління імператора Веспасіана, було закладено і за часів імператора Тіта Андроніка, 
у 80 p., закінчено амфітеатр Флавіїв - видатну пам ятку Римської Імперії. Його ще називають Колізеєм (від лат. colos- seus - величезний). Виправдовуючи свою назву, амфітеатр приголомшує 
розмірами. Його еліптична форма має вісь 54/86 м завдовжки, довжина загальнихосей будинку - 156 та 188 м, висоту зовнішнього муру - 48,5 м. Виставу одночасно дивилися близько 50 тис. глядачів, які могли швидко заповнювати і звільняти місця крізь 80 проходів.
    Масове будівництво у Римі відбувається при імператорі Адріані .), його головний архітектор грек Аполлодор з Дамаска був творцем Пантеону.
    Пантеон - це храм усіх богів, покровителів імператорського дому, що 
прославляв мрію про об'єднання імперії, що збирала під римським пануванням багато різних національностей, вірувань та культур. Велич, осяяна з середини яскравим світлом, - ось, мабуть, ідея, втілена в 
архітектурі цього храму. Пантеон - найвизначніший за розмірами римський банний храм. Діаметр круглої будівлі - 43,5 м - дорівнює його висоті. Пантеон - це храм світла, яке струмиться з 9-метрового отвору в куполі. Внутрішній величний простір сприймається як частка Всесвіту.
    Ще одним, типово римським твором є тріумфальна колона. Це подоба сили й мужності. Найгарнішою колоною, безперечно, вважають колону 
імператораТраяна. Навколо стовбура колони Траяна широкою стрічкою в'ється 
рельєф, що прославляє його перемогу над даками. Це ціла розповідь, історія у пластиці.
    Однією з найпопулярніших громадських будівель були терми - лазні. У Римі їх було близько тисячі. Терми будували за часів Нерона, Тіта Андроніка, Траяиа. Найбільш відомі з них звели у 211-216 pp. Це термиКаракалли.
    Проте особливо своєрідність римського стилю проявилася у  скульптурі. Римський портрет має складну передісторію. Його зв'язок з етруським 
портретом очевидний, так само як і з елліністичним. Доведене дозавершеності 
мистецтво яскраво індивідуалізованого портрета, що висвітлює внутрішній світ людини, - це, по суті, і є римське досягнення. Римський портрет - це сама історія в обличчях. За иим можна простежити період піднесення, величі вічного міста, його кризи та занепад.
    У портреті техніка спрощена до крайності, риси обличчя зображують грубими лініями із відмовою від деталей. Новий стиль - це монументальна виразність. Відчувається вплив варварської периферіїімперії. Значні зміни в скульптурі пізнього Риму відображають початок загальної 
кризи античного мистецтва. На рельєфах саркофагів III ст. композиції 
багатофігурних сцен часом складні, як ребус, їх слід довго розглядати, щоб 
зрозуміти сюжет.
   Втрата відчуття пластичності в скульптурі пізнього Риму, особливо у IV ст. н. е., 
виявляється двояко. В деяких рельєфах поверхня розпушується, від чого 
втрачається відчуття мармуру, а також матеріальність. В інших пам'ятках, навпаки, відчувається щільність обсягів, зростає окам'янілість форм. Мистецтво стає дедалі більше символічним.
    Період ранньої імперії — це час розквіту наукової літератури та 
особливого інтересу до природничих і технічних проблем. Літературно-
наукова діяльність Марка Теренція Варрона, сучасника громадянських 
воєн, дала змогу зберегти для нащадків знання про старий 
республіканський Рим, його інституції, звичаї та спосіб життя. Най- 
відоміша з його п’ятисот праць — «Десять книг наук», величезний енциклопедичний звід відомостей з природничих наук і мистецтв. Крім 
того, він досліджував історію й залишив сорок одну книгу «Старо- 
житностей людських і божественних», пройняту любов’ю до римського 
минулого. В епоху Августа з’являється праця Вітрувія «Про ар-
хітектуру», яку вивчають дотепер, сучасник Нерона Юній Модерат 
Колумела написав трактат «Про сільське господарство» — справжню 
агрономічну енциклопедію, з якої і сьогодні можна багато дізнатися про 
розвиток землеробства та аграрних відносин в Італії часів перших 
імператорів.
    Математику, астрономію, географію II століття прославив Клав- дій 
Птолемей. У його головній праці «Альмагест», що є енциклопедичним 
зводом астрономічних знань античності, представлена створена ним 
геоцентрична модель світу, яка лишалася в Європі основою уявлень про 
будову Всесвіту аж до появи системи Коперника. Птолемей навіть 
розробив математичну теорію руху планет навколо нерухомої Землі, яка 
давала змогу наперед визначити їхнє положення на небі. У творі 
«Географія» він систематизував тодішні географічні знання, навівши 
координати 8000 відомих здавна пунктів і поклавши їх на карту, що 
багато дало для розвитку картографії.
    На початку II століття анатом, фізіолог і сміливий лікар-експе- 
риментатор Гален узагальнив відомості античної медицини. Цей інтерес 
римлян до створення енциклопедичних творів, де викладалися численні 
накопичені античним світом наукові знання, з найбільшою силою 
виявився у творчості Гая Плінія Секунда Старшого. Його «Природнича 
історія» вражає величезною ерудицією, допитливістю і працездатністю 
автора, котрий сам пише, що вивчив дві тисячі книжок. «Природнича 
історія» складається з тридцяти семи книг і містить посилання на триста 
двадцять сім грецьких і сто сорок шість латинських творів. Для людей 
античності й середньовіччя праця Плі- нія Старшого була мало не 
головним джерелом природничих знань.
    Значне досягнення римської літератури епохи Августа становили сто 
сорок дві книги великої історичної праці Тіта Лівія «Історія Рима від 
заснування міста», яка охопила вісім століть його історії від заснування і 
до 9 року нашої ери. Завдання Лівія полягало не стільки в пошуку нових 
фактів, скільки у відтворенні ідеалізованої картини патріархальної 
давнини римлян, сповненої громадянських і військових чеснот, 
законності й почуття обов’язку перед державою, що так
контрастувало з пізнішими часами морального розкладу римського 
суспільства. На жаль, із цієї величезної праці збереглися лише тридцять 
п’ять книг, що охоплюють період від заснування Рима до 167 року до 
нашої ери.
    Чудовим істориком кінця І — початку II століття був Корнелій Тацит. 
За майстерністю драматичного опису подій, за витонченістю 
психологічного аналізу, яскравістю характеристик Тацит не має собі 
рівних в античній літературі. Він розпочав сенаторську кар’єру за Флавіїв 
і тоді ж написав перші твори: життєпис свого тестя Агріколи, намісника в 
Британії, та «Германію», де розповідалося про зарейнські племена, що не 
входили до складу імперії. Вже у ранніх творах виявились основні риси 
його стилю та світогляду.
    Тацит протиставляє вільне, суворе, чисте життя бритів і германців 
розбещеності та зманіженості римлян. Він співчуває народам, які 
борються проти римських завойовників. Тацит написав також «Історію» 
про громадянські війни після повалення Нерона й «Аннали» — про епоху 
Юліїв—Клавдіїв. Він визнає необхідність встановлення одновладця в 
державі, де довгі роки боротьби знаті та плебсу зруйнували нормальне 
життя, призвели до насильства й беззаконня. Водночас Тацит гнівно 
картає імператорський режим за жорстокість і самодурство деспотів, що 
розбещують суспільство.
    Вік Августа став золотим періодом римської поезії. Виразниками 
ідеології нової епохи стали Публій Верґілій Марон, Квінт Горацій Флакк 
та Публій Овідій Назон.
    Початок творчого шляху Вергілія припав на роки громадянської 
війни. Пригнічений воєнними й політичними струсами Вергілій, як і його 
сучасники, шукає порятунку у зверненні до римського минулого. Він 
пише «Буколіки» — цикл віршів, де в діалогічній або оповідній формі 
описує  жіття  простих селян і пастухів, їхні скромні радощі та про 
нещастя, які принесла громадянська війна.
    Вергілій створив також римську національну епопею «Енеїду» (де 
звернувся до міфу про троянця Енея), що мала передати самосвідомість 
римського народу. В «Енеїді» розповідається про мандри троянського 
героя Енея, які закінчилися шлюбом з дочкою царя латинів Лавінією. 
Шлюб ознаменував союз троянців із аборигенами Італії. В «Енеїді» з 
особливою силою дає знати про себе римське ставлення до минулого як 
до виправдання визначеного долею теперішнього. Еней пройшов через 
усі випробування, жертвуючи особистим заради священного обов’язку: 
адже йому призначалося стати пращуром засновника Рима — Ромула та 
рятівника Рима — Августа. «Енеїда» стала підвалиною культу Рима й 
Августа, що в поєднанні з високими художніми якостями, численними 
екскурсами в історію стародавніх легенд, вірувань та звичаїв, які 
цікавили прихильників римської давнини, зробило поему 
найпопулярнішим твором як у сучасників Вергілія, так і у їхніх нащадків, 
котрі схилялися перед ідеєю «вічного Рима».
    Втім тематика римської поезії не зводилася до уславлення ім-
ператора. На той час свого повного розквіту досягли й різні стилі та 
жанри.
    Коханню присвячені «Героїні» («Послання») Овідія — листи ви-
датних міфологічних героїнь до коханців, котрі покинули їх. Кохання 
відігравало значну роль у його «Метаморфозах» — збірці поем на 
міфологічні теми про перетворення людей на рослини, тварин — на зірки. 
Овідій залишив нам у цьому творі систематичний виклад античної 
міфології, а його поетичний талант, його техніка віршування зробили 
«Метаморфози» всесвітнім твором літератури.
    Про кохання писав і Горацій, але творчість цього поета більш ви-
тончена і лірична, поєднана до того ж з філософськими роздумами й 
тонкими спостереженнями. Незважаючи на захват Римом і Августом та 
впевненість, що немає нічого вищого за служіння батьківщині, у Го- 
рація однак домінує думка, що життя дуже коротке, аби позбавити його 
маленьких радощів. Водночас Горацій високо цінував місію поета й по-
езію як засіб виховання тонкого смаку та людських чеснот. Для цього 
поет повинен вивчати людську природу, філософію, культуру. Сам Го- 
рацій як майстер поетичного портрета створив цілу поетичну галерею 
своїх сучасників. Прилучивши вічний Рим до мистецтва високої поезії, 
він вважав, що завоював собі право на безсмертя в пам’яті народу.
    Загальна риса інтелектуального життя перших століть імперії — 
значний інтерес до філософії. Причому інтерес суспільства дедалі більше 
зміщався від метафізики та інших філософських дисциплін до етики. 
Саме з етики найбільше творів писав Луцій Анней Сенека, радник 
Нерона, заможний та впливовий римлянин. Як і інших освічених римлян, 
котрі пройшли через багато випробувань долі, його притягувала 
філософія стоїків з елементами різних філософських учень.
    Стоїцизм як філософська система, що стверджує потяг до духовної 
незалежності й переносить ідею незалежності з реального до морального 
плану, значною мірою зумовлював інтереси всього римського суспільства 
епохи імперії. Поряд із Сенекою видатними стоїками свого часу були 
Епіктет та Марк Аврелій.
    Епіктет, спочатку раб, а потім відпущеник, навчався у філософа 
Музонія Руфа. Бесіди Епіктета мали велику популярність, їх відвідували 
високопоставлені особи Рима, вони записані й видані сенатором 
Арріаном. Марк Аврелій — римський імператор, котрий правив 
наприкінці II століття, коли внутрішнє і зовнішнє становище імперії різко 
погіршилось і вона вступила в період тривалої кризи, з якої не змогла вже 
вийти.
    У 330 році Константин переніс столицю імперії на схід. Це зумовлено 
тим, що в IV столітті західна частина імперії зазнала економічної кризи; 
господарство східних провінцій залишалося на більш високому рівні. 
Економічний центр імперії перемістився на Схід, тому Рим втратив 
значення й політичного центру. Крім того, назавжди по- кидаючи Рим, 
Константин наголошував розрив зі старими політичними традиціями й 
остаточно затверджував домінат — деспотичну владу імператора. Новою 
столицею Римської імперії стало стародавнє грецьке місто Візантій, 
розташоване на європейському березі протоки Босфор між Егейським і 
Чорним морями. Його перейменували на Константинополь, тобто місто 
Константина.

   У 395 р. н.е. неозора Римська імперія, що охоплювала величезні простори на трьох континентах, розпалась на дві імперії: Західну зі столицею в Римі і Східну, або Візантію, з столицею в Константинополі. Західна Римська імперія проіснувала до 476 р. н.е., коли кіннота германців ущент розбила військо останнього римського імператора Ромула-Августула, жалюгідну тінь славетних легіонів Риму. Цей рік вважається роком завершення античного періоду в історії культури.
Він знаменує собою також завершення історії стародавнього світу і відкриває новий історичний період - період середньовіччя.
    Древньоримська культура послужила джерелом і основою дальшого культурного розвитку Європи. Рим був її духовним центром протягом всього середньовіччя. Мова Стародавнього Риму - латинська - залишалась міжнародною мовою європейської культури більше тисячі років після падіння Західної Римської імперії. Вона на тривалий час стала мовою філософії, науки, медицини, юриспруденції, релігії та літератури багатьох європейських країн. Латинське походження мають терміни: прокуратура, префектура, прогрес, консул, комітет, колегія, імперія.
    Після падіння Західної Римської імперії не загинув римський спосіб життя. Він здобув широке розповсюдження і користувався великим авторитетом. Деякі елементи римської цивілізації збереглися і після падіння імперії та зробили могутній вплив на культуру наступних епох.

Питання до самоконтролю
1. Що означає термін «античність»?
 2. Яке місце античності в історії світової культури?
 3. В чому відмінність античної культури від стародавньосхідної?
 4. Які причини швидкого розвитку Стародавньої Греції?
 5. В чому полягає гуманістична суть античної грецької культури?
 6.  Як називалась центральна площа в античних містах?
 7.  Як називався корабель, на якому греки ходили по золоте руно?
 8.  іменами яких афінських поетів зв’язаний розвиток трагічного жанру в літературі?
 9.  Що таке «філіппіки»?
 10.  Де знаходилась найбільша бібліотека стародавнього світу?
 11.  Який зв’язок культури Стародавнього Риму з культурою Стародавньої Греції?
 12. . Чому Рим був духовним центром Європи протягом всього середньовіччя?
13.  Що мав на увазі поет Горацій, коли писав: «полонена Греція перемогла некультурного переможця»?

Тести
    1. Греки запозичили алфавіт у:
    а) фінікійців;
    б) єгиптян;
    в) шумерів.
    2. Зазначте, хто з наведених осіб є:
    а) міфічним героєм;
    б) політичним діячем;
    в) діячем культури Стародавньої Греції.
    Перикл, Фідій, Сократ, Ахілл, Геродот, Солон, Одіссей, Архімед, Пісістрат, Язон, Есхіл, Софокл, Тезей, Геракл, Мирон, Фемістокл, Платон, Демосфен, Антей, Гіппократ, Аполлон, Геракліт.
 3.  Що написав Софокл?
а) «Медея»;
б) «Цар Едіп»;
в) «Прометей закутий»;
г) «Хмари»;
 4.  Автор скульптури «Дискобол»:
    а) Фідій;
    б) Поліклет;
    в) Мирон.
 5.  Першим висловив здогад про те, що весь світ складається з атомів:
    а)  Демокрит;
    б) Піфагор;
    в) Арістотель 
 6.  Римські поети:
а) Сенека;
б) Горацій;
в) Гортензій;
 г) Цицерон;
 д) Меценат;
 е) Вергілій.
 7.      Ототожнити римських богів з грецькими, знайти римський еквівалент грецьких богів:
 Зевс
 Посейдон
 Ерос
 Аїд
 Арес
 Гера
 Афіна
 Деметра
 Афродіта
 Гефест
 Амур
 Марс
 Юпітер
 Вакх
 Меркурій
 Діана
 Венера
 Юнона
 Веста
 Нептун
 Гермес
 Артеміда
 Гестія
 Діоніс
 Плутон
 Церера
 Мінерва
Вулкан
 8. Правильно розташуйте Марк Порцій Катон Старший Марк Теренцій Варрон Гай Юлій Цезар Тіт Лукрецій Кар Публій Вергілій Марон Тіт Лівій
Публій Овідій Назон Гай Пліній Старший Публій Корнелій Тацит
Гай Светоній Транквіл Клавдій Птолемей
 9.  твори римських авторів:
 «Історія природи»
 «Метаморфози»
 «Про землеробство»
 «Про природу речей»
 «Аннали», «Історії»
 «Записки про Галльську війну», «Записки про громадянську війну» «Буколіки», «Георгіки», «Енеїда» «Історія Риму від заснування міста» «Про сільське господарство»,
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