Тема 4. Міфологія та художня творчість. 
1. Міф та література. 
2. Міф та музичне мистецтво. 
3. Міф та пластичні мистецтва. 
4. Міфологічність народного мистецтва.
Людина прагне чогось для неї незрозумілого, таємничого, до того ж естетично оформленого. Оскільки міфи шанують в якості священного знання, то вони мають бути вираженням божественного в поетичній формі. Хоч яким би грубим був міф за змістом, у ньому завжди наявне стремління до щонайпіднесеніших форм вислову. Так і ритуальне оформлення будь якого міфу та навіть жертвоприношення повинні бути естетичними, не може бути нічого потворного. Вбивство жертви, завжди облаштовано так, що немає зовсім нічого спільного зі звичайним вбивством і сприймається як священний акт, який просто не може відштовхувати. І в тому випадку, коли міф у повному обсязі переходить у літературну стадію, стає літературою, його все ж продовжують шанувати, маючи за частину культурного спадку. Інша справа, коли явно чи приховано, виражається міф у літературі, - це вже не міф, що стає поетичним твором чи просто культурним надбанням, а література, яка несе в собі міфологічні засади і спонукає людину до відповідних дій, які вона чинить не усвідомлюючи самого міфічного, чудесного способу такої дії.

Мистецтво само по собі в будь-яку епоху відображає картину світу, яка сформувалася в найдавніші часи в лоні міфологічної свідомості. Колективні архетипи, прасимволи окремих народів не лише використовуються мистецтвом, але й становлять його підгрунтя. Мистецтво за основний об’єкт осмислення має первинну реальність, що завжди зумовлює спрямування митця в міфологічну цілісну єдність буття. Окрім того, мистецтво, як і міф, залучає чуттєву сторону людського пізнання, задіюючі підсвідомі аспекти людської особистості. Проблема наявності міфу в постміфологічному мисленні та його впливу на останнє окреслюється протистоянням профанного — сакральному, темпорального — вічному. В мистецтві сутність цього протистояння відображається зокрема в осмисленні феномену вічності.

Міф у мистецтві може втрачати тільки зовнішні ознаки, залишаючись постійною основою внутрішнього структуруючого принципу побудови кожної існуючої художньої моделі дійсності. Зазначений процес проявляється поєднанням “генетично” засвоєної з мовою інформації (архетипи, бінарні опозиції), що виражає структуру свідомості і пояснює типологію загальнолюдського мислення, і набутої інформації із загального контексту світової культури в процесі формування традиції.

4.1. Міф та література
Міф вважають одним із витоків словесного мистецтва, міфологічні сюжети і традиції займають важливе місце в усній фольклорній традиції різних народів. Міфологічні моти​ви відіграють важливу роль і в генезі літературних сюжетів: міфологічні теми образи та персонажі використовуються та переосмислюються в літературі протягом усієї її історії.

Синонімом до поняття міф іноді виступає легенда як один із різновидів фольклору, епічна розповідь з елементами чудесного про те, що відбувалося в давні часи. Новітня література використовує поняття легенди для означення твору, який наповнений поетичним вимислом, але претендує на певну достовірність в минулому. Героями легенд дуже часто є міфологічні персонажі - боги, герої, духи, інші надприродні істоти.

Вони завжди привертають увагу широких верств населення своєю хоробрістю, безкорисністю, добротою, милосердям - тобто тими якостями, яких часто не вистачає реальній людині, а також певними надлюдськими здібностями — особливими силою, знаннями, вірою і т. п. В Новий час з’являються так звані міські легенди як приклад сучасного фольклору. При чому, незважаючи на свою назву, типова міська легенда не обов’язково відбувається в межах міста, але розповідає про певні особливі речі чи події, які, попри неможливість їхнього реального існування, відбуваються чи існують в сучасних умовах. Нерідко такі легенди можуть транслюватися через засоби масової інформації та Інтернет. Безпосередньо із міфів бере початок казка, яка сама є виразником міфологічної свідомості. Усі казкові сюжети є сюжетами міфологічними, це і казки про шлюб героя з чудесним чоловіком (жінкою), який тимчасово набуває вигляду звіра, і про потрапляння людей до рук людожера, і про вбивство дракона - хтонічного демона, і про випробування героя духами-покровителями та ін. У процесі перетворення міфу в казку відбувається десакралізація, деміфологізація, відмова від етіологізму і заміна міфічного часу невизначено-казковим, заміна первісного добування культурним героєм різноманітних об’єктів їх перерозподілом, звуження космічних масштабів до сімейно-соціальних.

Героїчний епос також має свої корені в міфі. Тут епічний фон ще заповнений богами та духами, а епічний час збігається із міфологічним часом першотворення, епічними ворогами

найчастіше виступають хтонічні чудовиська. Герой часто наділений реліктовими рисами першопредка, що не має батьків, спущений із неба і т. п., його можна ототожнити і з культурним героєм, який добуває певні природні чи культурні об’єкти, такі як вогонь, знаряддя праці, музичні інструменти. В образах героїв чарівні якості часто переважають над богатирськими чи військовими.

На класичній стадії в історії епосу військові сила і хоробрість, героїчний характер повністю замінюють чаклування та магію. Історичні перекази поступово витісняють міф, міфологічний час перетворюється в епоху ранньої могутньої державності. Разом з тим окремі риси міфу можуть зберігатися і в найрозвиненіших епосах та літературних творах пізнішої доби.

Достатньо високим рівнем міфологізму володіє поезія. Ще у найдавніші часи поетичне мистецтво прирівнювали до божест венного знання. “Всяка давня поезія є водночас культ, святкова розвага, показ мистецтва, розв’язування загадки, виклав вчення, переконування, чарування, віщунство, пророцтво й змагання”. Людину, яка опанувала мудрість віршування, наділяли особливими можливостями (і не лише поетичними) та зараховували до сакрального світу. Вважалося, що поет — це людина, натхненна богами; він володіє надзвичайним священним знанням. Давні араби називали поетів “Знавцями”; у скандинавській міфології, щоб стати поетом необхідно було спожити мед, приготований з крові Квасіра — наймудрішого зі створінь, який мав відповіді на усі запитання. Найдавніші грецькі поети зверталися до народу як порадники, учителі, їх величають як вождів народу. У германо-скандинавській міфології поет - тульр - виступав хранителем всього міфологічного знання і поетичної науки; це старий мудрець, що знав історію, традиції народу; він виголошував літургійні формули, міг бути жерцем або чаклуном; до його обов’язків входило знання родоводів різних героїв та достойників, а також змагання у красомовстві та мудрості. Сакральність поезії властива для всіх міфологій, - вона притаманна для усіх ритуальних дійств; це форма, яка краще запам’ятовується, а отже, краще передається від покоління до покоління, саме тому більшість міфів навіть у розвинених міфологічних системах мають віршовану форму.

4.2. Міф та музичне мистецтво
Поезію в давнину завжди супроводж увала музика: в архаїчних культурах словесне вираження міфу нерозривно пов’язане з музичною декламацією. Всякий істинний культ завжди наповнений співами чи (і) танцями. Та й тепер, переживаю чи музику, ми переживаємо ритуал. Коли ми насолоджуємося музикою, сприйняття прекрасного і почуття священного зливаються воєдино. Тому міфічне переживання завжди музифіковане. Та й усі існуючі релігії мають у своєму арсеналі, серед інших засобів впливу на людську свідомість, музику. Жоден з їхніх ритуалів не обходиться без музичного супроводу, адже він володіє певною чаруючою, захопливою якістю. Тож недаремно чар, навіюваний культовою музикою, люди висловлювали за допомогою таких виразів, як “небесні хори”, “ангельські сфери” тощо.

Музичні мистецтва ще й тому найближчі до ритуалу, бо це діяльність, яка сприймається

щоразу, коли повторюється виконання.

М узика п еребуває поза п р ак ти ч н о ю д о ц іл ь н істю

повсякденного життя; вона не має нічого спільного з необхідністю

чи корисністю. Музичні форми визначають норми, що виходять

за межі практичних уявлень про видиме і відчутне. Музика -

один із найвищих способів символічного мислення. Всяке

символічне мислення ґрунтується на музичних принципах.

Усі міфологічні системи так чи інакше використовують музику

і музичні інструменти в космогонічних міфах. У грецькій

міфології походження слова музика пов’язується з музами

(мислячими) - богинями поезії, мистецтва і наук. З дев’яти

муз, сім пов’язані зі співом, танцями, музикою, з насолодою,

яку дарує мистецтво лю дині20. За грецькими уявленнями,

все музичне тісно пов’язане зі святами та культом. Згідно з

єгипетською міфологією, бог мудрості Тот є творцем музики,

а також астрології та систем обчислення міри та рахунку. На

музичних інструментах грала індійська богиня краси і щастя

Лакшмі, дружина Вішну, одного із верховних богів. Кельтський

бог достатку Дагда за допомогою арфи закликав пори року.

Музика сприймається як частина впорядкованої моделі

космосу, чи уподібнюється із різними аспектами творення. Її

розглядають як першозвук, що створив Всесвіт. Гармонія як

послідовний ряд елементів мелодії є образом зв’язку між усіма

космічними явищами. Музика символізує порядок і гармонію

творення. Музикальна символіка полівалентна: охоплює сим​

20 У грецькій міфології музи - доньки верховного бога Зевса і богині

пам’яті Мнемозіни: Ерато - муза ліричної поезії, Калліопа - поезії епічної,

Кліо - муза історії, Мельпомена - трагедії, Полігімнія - релігійної поезії,

Терпсіхора - танцю, Талія - комедії, Уранія - астрономії, Евтерпа - еро​

тичної поезії.

воліку гармонії мелодії, гамн, всіх аспектів звука, ритму, тону,

інструментів. Ритм і танець відтворюють процес Божественного

творіння. Музичні інструменти співвідносяться з космічними

формами, відповідно до яких визначається форма інструмен​

та і його тембр. Мелодичний рух виявляє емоції та визначені

символічні форми. Саме музика поєднує людину, в тому числі і

сучасну людину, зі священним знанням, сакралізує її дійсність,

повертає її до першооснов. И. Гейзінга зазначав, що “ми, люди

нового часу, втратили чуття обряду й священної гри. Наша

культура стара, зношена і надто мудрована. Та коли ми хочемо

повернути собі оте чуття, ніщо так не допомагає нам у цьому

як музична чутливість”21.

4.3. Міф та пластичні мистецтва
Що ж до пластичних мистецтв, то твір мистецтва завжди

знаходить своє місце і призначення в культі як сакрально важ​

ливий предмет. Найчастіше таке можна спостерігати в арха​

їчній культурі як найбільш явно міфологізованій; у наш час

міф має дещо приховану форму. Будівлі, статуї, шати, гарно

прикрашена зброя - все це може належати до релігійного чи

міфологічного світу. Такі предмети мають магічну силу, вони

заряджені символічною цінністю, оскільки дуже часто репре​

зентують ту або іншу містичну тотожність. Мистецький образ є

духовним за своїм змістом і є формою виявлення ідеального як

суб’єктивних уявлень самого митця, ідеального як досконалого.

А отже, повно може задовольнити духовні потреби людини

міфологічної свідомості.

Особливе місце можемо відвести храму, який є одним із

найголовніших сакральних предметів будь-якої міфологічної

системи. Пропорції храму обов’язково визначає символічне

значення форм, оскільки втілюють у собі священну силу, ви​

користовуються для священних дій. У процесі будування хра​

мів встановлюється пряма відповідність між архітектурними

пропорціями та космічними моделями, підкреслюється ідея

духовного сходження. В основі складної геометричної символі​

ки храму лежить вертикальний вектор, який співвідноситься з

вертикальним принципом світового дерева. Храм постає зем​

ною проекцією моделей космосу: кілька небес, що поміщаються

на опорах (пілонах, колонах), пов’язують землю з “первісними

водами”, а сам образ храму є втіленням Всесвіту як єдиного

цілого. Важливу роль у храмовій архітектурі відіграє геомет​

рична символіка космосу: всі круглі форми втілюють ідею неба,

квадрат - це земля, трикутник - символізує взаємодію між

землею і небом. З іншого боку, храм відображає ієрархічну спів​

віднесеність частин, організованих навколо джерела творення і

просторово розміщених навколо світової осі. Це - модель орга​

нізованого космосу, прояв Одного в багатоманітності, пред​

ставлений через символіку чисел: цифра 7 використовується

в пірамідах, цифра з - у християнських храмах, цифра 8 - у

вежах, які супроводжують різні види храмових будівель. Відомі

також печерні храми, які існували в більшості міфологічних та

релігійних систем на ранніх етапах їхнього розвитку. У них ідея

Центру інтеріоризується і символічний центр переміщується

від верхньої точки світової осі (як у піраміді, пагоді, іудейсько​

му, християнському чи мусульманському храмі) в середину: в

центр гори, людини, речей. Можна припустити, що в них ідея

світової осі замінюється ідеєю світового яйця як проміжного

стану між хаосом та впорядкованістю світу.

Окрім космічної символіки, храми обов’язково наповнені

символами теологічного змісту, оскільки повинні слугувати

помешканням для божества. Давньогрецькі храми були не

місцем зібрання богомольців (богослужіння відбувалися не в

середині храму, а перед ним), а лише місцем зберігання свя​

щенного зображення того чи іншого бога; іудейський храм як

праобраз скінії також розуміється насамперед як дім Господа,

що втілює в собі моральні максими: перебувати в ньому може

лише моральна особистість.

Надзвичайно символічними є християнські храми. їхня

архітектоніка відображає домінування людської фігури, де

хрестоподібний план будівлі нагадує фігуру розіп’ятого Хрис​

та. Романський храм поєднує символіку круга з квадратом і

хрестоподібним планом будівлі. Готична архітектура має в

своїй основі трикутник - символ Трійці. Вогняна готична арка

символізує звернення до теми вогню та апокаліпсису. Пілони,

бокові колони та дверні косяки - охоронці входу. Криті ко​

лонади відображають річний цикл: північно-східна частина

колонади - це ж овтень-листопад-грудень, північно-західна

- січень-лю тий -березень, південно-західна - квітепь-тра-

вень-червень, південно-східна - липень-серпень-вересень.

Чотири пори року і чотири періоди людського життя слугують

аналогією чотирьох фаз ритуального спасіння (зцілення):

і. Небезпека, смерть, страждання; 2. Очищаючий вогонь; 3. Зці​

лення; 4. Виздоровлення. Куполи в християнських храмах (як і

в буддизм та ісламі) означають купол неба - на них зображають

зорі, ангелів тощо. Центральний купол символізує єдність, рай

розташований над платформою, пекло під нею. Чотири опори,

які розділюють фасад і визначають розміщення трьох входів

- це чотири райські ріки. Двері відтворюють бар’єр, через який

можуть пройти лише посвячені, а також символізують перехід

на інший рівень існування. Троє дверей християнського храму

втілюють віру, надію, милосердя. Вікно в храмі - це спосіб

нашого сприйняття світу. Через вікна ми бачимо небо і через

них проникає в середину храму світло. Центральна розетка - це

Озеро Життя, де зустрічаються небо та земля. Храмові стіни

захищають і обмежують спасенне людство. Контрфорси опори

означають духовний підйом і моральну силу. Дах - милосердя,

колони - догмати віри, склепіння - шляхи спасіння, шпиль

- Боже провидіння.

Засобами мистецької культури користуються усі ритуальні

дії, та й у житті самого мистецтва міфологічність відіграє важ​

ливу роль. У багатьох випадках саме вона слугує причиною роз​

квіту, розрізнення і особливостей художньої культури. Пред​

метністю художньої культури виступає художній образ, який є

специфічною для мистецтва формою відображення дійсності і

вираження думок та почуттів митця. Художній образ несе в собі

три духовні начала: знання, цілісне осмислення світу людиною

та проектування вимислу у реальність. Життя образу проходить

в інтенціональному вимірі як діалогічна зверненість творця до

сприймача художнього образу. Мета такого художнього діалоіу

між митцем і сприймачем художнього твору - це передання

існуючої інформації та створення нової. Відбувається це так:

образ народжується в уяві митця, існує там і втілюється у творі

мистецтва. Згодом він переходить в уявлення сприймача твору.

Таким способом, художній образ як суб’єктивне відображення

об’єктивного, сам стає суб’єктом, що розглядається як дієвий

суб’єкт. Тому творчість варто оцінювати як процес створен​

ня оригінальних витворів і водночас таких, які можуть бути

сакралізовані, зважаючи на їхню унікальність. У різні епохи,

відповідно до існуючих у той час міфологій, існували різні ка​

нони, яких дотримувались ті, хто творив у сфері художньої

діяльності. На сучасному етапі в художніх колах існує міф “не​

зрозумілої геніальності”. Його суть полягає в тому, що чим з

більшим зухвальством і викликом художник представляє себе,

чим він незрозуміліший, абсурдний і недоступний, тим більше

він визнаний, обласканий, розбалуваний. Від художника пот​

ребують бути “дивним”, ні на кого не схожим і творити тіль​

ки “цілком нове”. Будь-яка новація наперед проголошується і

прирівнюється до геніальності.

Звичайно індивідуальна творчість ґрунтується на міфо​

логічних засадах, проте вони найповніше прослідковуються

в народному мистецтві, яке було основоположним і з якого

виросло мистецтво окремих геніїв. За своєю соціальною при​

родою народне мистецтво є колективною творчістю, в якій

втілені світоглядні ідеї та етичні смаки народу, його потяг до

прекрасного, тобто міфологія окремої спільноти.

4. 4. Міфологічність народного мистецтва
Пов’язане з утилітарними проблемами, залежне від особли​

востей технології, матеріалу та знарядь праці, народне мистец-64

тво водночас має самостійне художнє значення. Його суттєві

риси - декоративність, конструктивність і орнаментальність

дають підставу розглядати витвори мистецтва як результат

естетичної діяльності народу, спрямованої на те, щоб прикра​

сити власне життя і зокрема ритуальні дії, адже через них ми

звертаємося до надприродних сил. А те, що вони заслуговують

лише досконалого, не викликає сумніву. Це мистецтво далеке

від натуралізму: світ його образів виникає в процесі творчого

усвідомлення реалій, їх стилізації.

Народний майстер у своїй творчості завжди йшов за ма​

теріалом, розкриваючи красу його фактури і натурального

кольору, зберігав у абрисах меблів, знарядь праці, начиння

тощо природні лінії та форми дерева, повторював у вигинах

керамічного або скляного посуду пластику птахів і тварин.

Як було вже сказано, ритуали в мистецькій культурі можна

розглядати лише як ритуали професійної діяльності, але ху​

дожні твори обов’язково є наявні у всіх без винятку обрядових

діях. їхня функція тут дуже значна, оскільки вони являють

собою чи не найбільший символізм усього ритуального акту.

Величезну роль у художній виразності народного мистец​

тва відігравали колір і візерунки. Колір взагалі посідає одне з

провідних місць у народній творчості зокрема, і в міфологічній

загалом; окрім художнього, він ще має і смислове значення.

Його семантичний аналіз робить багато авторів. А. Ф. Лосєв

вважав, що не можна просто бачити якийсь колір, його людина

відчуває. Скажімо жовтий справляє тепле враження і викликає

добродушний настрій, але якщо жовтий не яскравий, а при​

глушений, він сприймається як неприємний, в якому наявна

якась бруднота. Та загалом ми бачимо в жовтому - світле, а в

синьому - темне, також синій дає нам відчуття холоду. Чер​

воний є збуджуючим і подразливим, а зелений - дає відчуття

задоволення, відпочинку. Цей аналіз є ніби передумовою тієї

школи сучасної психології, яка саме і ґрунтується на вивченні

впливу кольорів на психіку та поведінку людини.

Цікаве бачення кольору знаходимо у П. А. Флоренського,

який розглядав усі кольори як різне співвідношення темряви,

пилу і сонячного світла: фіолетовий і голубий у нього - тем​

рява порожнечі, пом’якшена відблиском тонкого атмосфер​

ного пилу; червоний і рожевий - той же пил, але видимий не

навпроти, а з боку світла; зелений - врівноваженість світла

і темряви. Учений зазначав, що немає об’єктивного бачення

світла, всі вони суб’єктивні.

У народній символіці зазвичай червоний - колір сонця

і вогню, який символізує життєдайні сили; жовтий - колір

достиглих плодів, зерна - добробут; зелений - колір весни

- розквіт природи, її відродження.

Проте найбільш символічними у всі часи й у всіх сус​

пільствах вважаються чорний, білий і червоний кольори. А

оскільки “суспільства з найрізноманітнішою ідеологією, зви​

чаї яких протягом тисячоліть розвивалися різними шляхами,

обов’язково взаємно впливають одні на одних, вступаючи в

контакт. І цей вплив може відбуватися по-різному, іноді ми

ясно усвідомлюємо його, а часто навіть не помічаємо”-5, то сим​

воліка їх транслювалась з однієї традиційної культури в іншу

і, трансформуючись, приблизно однаковою дійшла до нашого

часу. Тому цілком логічно буде розглянути характеристики

цих кольорів, які В. Тернер записав на основі спостережень

життєдіяльності африканського племені ндембу (проживає

південніше від Сахари). У них білий колір - це благо, джерело

сили і здоров’я, чистота, безбідність, відсутність невдач, сила,

відсутність смерті, відсутність сліз, влада, життя, зачатгя чи на​

родження дитини, очищення, омовіння тощо. Червоний колір

- походить з крові чи червоної глини і означає кров тварин,

м’ясну їжу, кров посліду при пологах, кров матері, кров усіх

жінок, тобто менструальну кров, кров убивства (сюди ж відно​

ситься і кров при обрізанні), а також червоні прикраси в об​

рядах очищення від вбивства людини або священної тварини,

кров чаклунства (кров пролита під час жертвоприношення).

Також це сила (червоні речі мають силу, оскільки мають кров)

і потенція як можливість продовження роду, сім’я - це біла,

добра кров, якщо воно червоне чи чорне, зачаття не буде, бо

червоне сім’я безсильне, воно не проникає в глибину. Червоні

речі відносять до двох категорій: вони можуть одночасно при​

носити і добро, і зло, тобто несуть позитивний та негативний

заряди. Що ж до чорного кольору, то це символ зла, поганих

речей, відсутності удачі, чистоти чи білизни, страждання чи

нещастя, хвороби, чаклунства, смерті як кінцевої стадії роз​

витку, ночі чи темряви, що можуть принести зло людині тощо.

Водночас це знамення чогось позитивного як, наприклад, ста​

тевий потяг чи любов, шлюбний мир і щастя. Вони стосуються

ночі як чогось потаємного.

Узгодженість кольорів ми спостерігаємо в народному одязі,

оздобленні інтер’єру житла. Перевагу якогось одного кольору

можна спостерігати залежно від функціонального призначення

речі та її смислового навантаження.

Завдяки кольоровій та іконографічній спільності різних

форм народного мистецтва забезпечується їх єдність і гармонія.

Скажімо розписи, керамічні вироби, декоративні тканини до​

повнювали і збагачували одне одного. Ті ж орнаментальні сю​

жети, але в різних сполученнях, чергувалися і повторювалися

у різьбленні, стінописі, ткацтві. Найдавнішими серед них є

геометричні мотиви. Найпростіші архаїчні мотиви - лінії, кола,

хрести, ромби, квадрати, крапки прикрашали глиняний по​

суд первісних людей, вироби з каменю, дерева, кісток. Одним

із первинних мотивів вважається ромбо-меандровий візеру​

нок, який був у пізньопалеолітичному мистецтві символом

мамонта-блага. Переосмислений у наступні історичні епохи,

цей мотив виступав у землеробських культах Європи ідеогра​

мою родючості.

Хрестоподібні кола, фігури, розетки слугували символами

вогню, сонячного божества. Ідея кола, властива всім народам,

відображала світоглядне уявлення про місце людини в світі.

У колі, як у своєрідній наочній формі світу, людина знаходила

його центр і межі. У зв’язку з технікою вишивання формула

кола трансформувалась у багатокутник, ромб, квадрат, розетку.

В архаїчних композиціях ці мотиви часто пов’язані між собою -

розетка виш ивається в ромбі, хрест зливається з розеткою

тощо.

Найпростіші геометричні мотиви, такі як горизонтальна і

хвиляста лінія, означали землю та воду. Квадрат, поділений на

чотири рівні частини з крапками, був символом засіяного лану;

ромб з видовженими сторонами нагадував про вінці зрубу. До

архаїчного шару в деяких традиційних мистецтвах належать

і зооморфні образи коня, птахів та інші, що були тотемами

давніх людей. Правда, існують культури (наприклад, мусуль​

манська), де зображення інших образів, окрім рослинних ор​

наментів, заборонено з огляду на певні ідеологічні причини,

світоглядні уявлення.

Серед геометризованих рослинних мотивів найчастіше

траплялися багатопелюсткові розетки. їх основу становив на​

родний землеробський календар: пелюстки розетки означали

місяці року. У рослинній орнаментиці багатопелюсткові розет​

ки вже виступали абстрактним образом квітки. Рослинний світ

народного мистецтва ввібрав у себе все розмаїття та барвистість

живої природи. Також існують зображення рослин, що під​

німаються вертикально. Прийнято вважати, що це відлуння

первісного культу “світового дерева” (“дерева життя”), симетрія

якого означала встановлення зв’язків між частинами світу,

Землі, небесної та інших сфер і припинення хаосу.

Образ Всесвіту втілювався і в об’ємно-просторовій ком​

позиції житла. Дах, яким воно завершувалось, співвідносився

з небесною сферою. У ритмах орнаментальних композицій,

чергуванні рельєфів архітектурної пластики відбивалась цик​

лічність природних явищ. Осмислюючи Всесвіт, людина на​

магалася захистити себе від ворожого впливу непізнаних сил.

Для цього вона вдавалася до орнаментів як своєрідних замов​

лянь. Антропеїчні (захисні) функції виконували різьблені та

мальовані мотиви на фасадах і в інтер’єрах житла, декоративні

тканини, дрібна пластика тощо.

Із плином століть орнаментика народного мистецтва

значною мірою втратила своє давнє значення. На перше міс​

це вийшла її декоративна функція. Це своєю чергою зумови​

ло посилення художньої виразності та образності народного

мистецтва, що стає передумовою мистецтва, як індивідуальної

творчості, творчості “великих людей”, такого, яким воно є те​

пер. Хоча роль мистецьких витворів у культовій обрядовості

та ритуальності взагалі залишається тією ж, що і в доісторичні

часи, в архаїчному (традиційному) суспільстві.

