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1. Ідейно-естетичні засади європейського бароко 

    Бароко (від італ. barocco — примхливий, химерний, з фр. –  перлина або 

мушля, що має подовжену, неправильну форму) — доба в образотворчому 

мистецтві, архітектурі, музиці та літературі країн Європи, 

колоніальної Центральної і Південної Америки кінця XVI — середини 

XVIII ст. 

Термін бароко вживається і для означення окремого художнього 

стилю, і для цілої культурно-історичної епохи, що характеризується 

специфічним менталітетом, особливим способом світосприйняття та 

світобачення. Єдністю естетичних та художніх пошуків творців цієї 

культури. Розвиваючись майже синхронно в кожній із європейських 

країн, бароко виявляє яскраву самобутність та унікальність усіх 

національних варіантів, у тому числі й українського. 





1. Ідейно-естетичні засади європейського бароко 

НТСкСиСвіпкС аОТСзС УиігФє еО КПкПУОкУСй мО йОкьєТжейСй, еО кжй ігП КиОУжожей. ЗО ПУмПмжпкжй 
бжекОпПккяй, аОТСзС — Умжиь, сС бжкжзОє кО Хбжиі зТжеж вФйОкіейФ. Вік бжУиСбиює аОдОккя 
кОУСиСгдФбОмжУь гОТФкзОйж джммя, йжУмПомбО і лТжТСгж. ЯзсС ТПкПУОкУ йОб кПекОпкП лСржТПккя Ф 
зТОїкОХ еО йПдОйж ЗОХігкСї ЄбТСлж, мС е гСаж аОТСзС лСпОиСУя УлТОбдкє лСржТПккя єбТСлПРУьзСї 
ожбіиіеОоії кО ікрі зСкмжкПкмж. 

 
ВПижзСвС екОпПккя б оПР пОУ кОаФиж оПТПйСкіОиж, ПмжзПм, ФрияХПмкПккя УлСУСаФ джммя Р еСбкіркьСвС 
бжвиягФ июгжкж. Хі лСУмФиОмж екОРриж УбСє бігСаТОдПккя б йжУмПомбі. ИУкСбкі ТжУж Умжию аОТСзС — 
лОТОгкіУмь, ФТСпжУміУмь, лжркіУмь, гжкОйіпкіУмь. ИУСаижбС мТПаО бігекОпжмж лТОвкПккя гС УжкмПеФ 
йжУмПомб — беОєйСлТСкжзкПккя ОТХімПзмФТж, УзФиьлмФТж, джбСлжУФ Р гПзСТОмжбкСвС йжУмПомбО. 
АТХімПзмФТО аОТСзС бжТіекяємьУя лТСУмСТСбжй ТСейОХСй, лиОбкіУмю Р УзиОгкжй лСєгкОккяй 
зТжбСиікіРкжХ нСТй, еижммяй Са'єйіб Ф гжкОйіпкФ йОУФ, аОвОмФ кО УзФиьлмФТкжР гПзСТ. ЦОУмС 
еФУмТіпОюмьУя ТСевСТкФмі зСиСкОгж, ліияУмТж. КФлСиж кОаФбОюмь УзиОгкжХ нСТй, УмОюмь 
аОвОмСяТФУкжйж.  
 
БОмьзібсжкСю аОТСзС ббОдОємьУя ІмОиія мО її мОзі бжекОпкі йжУмПоьзі оПкмТж яз Кжй, ЖОкмФя, йПкрСю 
йіТСю — ВПкПоія і ФиСТПкоія, гП еаПТівОюмьУя лПТрі еТОезж аОТСзС б ОТХімПзмФТі, УзФиьлмФТі, джбСлжУі. 
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КФиьмФТО мО иімПТОмФТО аОТСзС лСекОпПкО лТОвкПккяй бТОежмж пжмОпО лжркжй СегСаиПккяй 
мбСТФ, бігмбСТПккяй лСУміРкСвС ТФХФ, лжркСУмі, бжХСТФ пОУФ, ОиПвСТжейСй, Тіезжйж 
зСкмТОУмОйж, мПкгПкоією джммєУмбПТгкСвС УлТжРкяммя гіРУкСУмі, бжТОдПккяй лТСУбімкжоьзСї 
мПйОмжзж. 
 
ЙПТПгбіУкжзСй аОТСзС б ОТХімПзмФТі ббОдОюмь ЖізПиОкгдПиС БФСкОТТСмі (1475—1564). ЛОйП 
бік лігУжижб ОТХімПзмФТФ бПиПмПкУьзжй СТгПТСй, ржТСзС бжзСТжУмСбФбОб зОТкжеж, лСгбСєккя 
ліияУмТ мО зСиСк, міУкябФ ОТХімПзмФТкжХ ПиПйПкміб мО кОгиюгУьзжР ТСейіТ. ЛзФиьлмФТкі мО 
ОТХімПзмФТкі мбСТж вПкія Р гСУі УлТОбияюмь бТОдПккя УзСТаСмж, кОлТФвж, кПТбСбСУмі, ХСпО 
еаПТівОюмь пімзФ лСаФгСбФ, УжйПмТію і лСмСРаіпкФ, йОРдП кПйСдижбФ зТОУФ. 
 
ЙПТПгбіУкжзСй аОТСзС б джбСлжУі кОежбОюмь ЖізПиОкгдПиС КОТОбОгдС (1571—1610) — гПязі 
гСУиігкжзж бжСзТПйиююмь зОТОбОгджей біг аОТСзС, ікрі — Са'єгкФюмь. 
 
ЗОУкСбкжзСй аОТСзС яз ОТіХмПзмФТкСвС Умжию, ОаС д лТжкОРйкі лПТржй ОТХімПзмСТСй, язжР 
оіизСй кОиПдОб гС кьСвС, ббОдОюмь КОТиС ЖОгПТкС. 
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НОТОзмПТкСю гия аОТСзС є лжркСмО, лОТОгкіУмь, яУзТОбіУмь зСиьСТіб, зСкмТОУмкіУмь, 
ПзУмТОбОвОкмкіУмь СТкОйПкмФ, ОУжйПмТія зСкУмТФзоіР. У аОТСзСбіР ОТХімПзмФТі лОкФюмь 
Ужиькі зСкмТОУмж Са'єйіб, лПТПаіиьрПкО лиОУмжзО нОУОгіб, ПнПзмж УбімиСмікі мО зСиьСТФ. 
ЖжбСлжУ і УзФиьлмФТО бігекОпОюмьУя гПзСТОмжбкС-мПОмТОиькжйж зСйлСежоіяйж, мСкзСю 
ТСеТСазСю зСиСТжмФ Р ПнПзміб СУбімиПккя, ФУзиОгкПкСю лиОУмжзСю, лОТОгкіУмю. У 
йФежоі — лСябО СлПТж, ТСебжмСз біиькСвС лСиінСкіпкСвС Умжию (еСзТПйО Ф мбСТпСУмі 
ЕСвОккО ЛПаОУмьякО БОХО). 
 
БОТСзСбжР Умжиь гСйікФбОб Ф єбТСлПРУьзСйФ йжУмПомбі б XVII УмСиіммі. В гПязжХ зТОїкОХ 
бік мОзСд еОХСлжб зікПоь XVI і УПТПгжкФ XVIII УмСиімь (ІмОиія, ЙСиьсО, АбУмТія, УзТОїкО, 
ЛОмжкУьзО АйПТжзО). ЙТПгУмОбкжзОйж оьСвС Умжию б джбСлжУі є ЙімПТ ЙОФиь КФаПкУ, 
АкмСк бОк ДПРз (ФиОкгТія), ВПиОУзПУ (ІУлОкія), КСТмСкО, б ОТХімПзмФТі — ЛСТПкоС БПТкікі 
(ІмОиія), б иімПТОмФТі: ЙПгТС КОиьгПТСк (ІУлОкія), АвТілО г'Иаікьє (ФТОкоія), б йФежоі 
лПТіСг аОТСзС мТжбОб е 1600 гС 1750 ТТ., лТПгУмОбкжзОйж язСвС є КиОФгіС ЖСкмПбПТгі, 
АкмСкіС ВібОиьгі, ЕСвОкк ЛПаОУмьяк БОХ, ҐПСТґ ФТігПТіз ГПкгПиь. 
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Спочатку стиль бароко розвивася в межах католицької церкви (Італія, Іспанія), тому 
на початку його називали католицьким. З часом до нового стилю приєднались і 
світські верстви населення (світське бароко). 

Ідеологічно стиль бароко відповідав інтересам різних верств суспільства. У вищих 
сферах суспільства ідея марноти світу поєднувалася з жагою життя та потягом до 
насолод (гедонізму).  

Гедонізм — напрям в етиці, згідно з яким ціннісним критерієм моралі 
визнається задоволення або уникнення страждань. Поняття гедонізму 
використовується для опису матеріально орієнтованого, корисливого 
погляду на життя. 

Культурний розвиток кожної європейської країни набув своїх рис. Найяскравіше 
бароко виявилося в католицьких країнах: Італії, Іспанії, Португалії, Фландрії, Чехії, 
Польщі; дещо менше – у Німеччині, Англії. У Франції та Голландії бароко не 
відігравало провідної ролі. В Україні бароко знайшло своєрідний прояв лише 
наприкінці XVІІ – XVIІІ ст. Тому в мистецтві бароко виділяють різні національні школи: 
італійську, іспанську, фламандську,  французьку, українську тощо. 

 



Засадницими цинниками бароко стали світоглядні ідеї, 
запоцатковані науковою револючією XVI – XVII ст. 

Формування нових світоглядних орієнтирів було 

пов’язано не лише із загальною атмосферою епохи, а 

й з  розвитком природничих наук і філософії, у 

результаті чого формується механіко-математичне 

уявлення про природу. Воно найбільш повно виражено 

в праці І.Ньютона ―Математичні начала натуральної 

філософії‖ (1687).  

Під впливом  відкриття  закону всесвітнього тяжіння 

нова картина світу звільнилась від релігійних догм і 

формувалася лише на експериментальних даних та 

математичних методах їх розробки. 
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ФіиСУСнУьзП СаґТФкмФбОккя ТіекжХ нСТй ліекОбОиькСї гіяиькСУмі аФиС 

ТПОиіеСбОкС б XVII – XVIII Ум. Ф ТОйзОХ гбСХ УФлПТПпижбжХ кОлТяйіб – 

раціоналізму па емоіризму.  

ЯзсС ТОоіСкОиіей бжекОє гдПТПиСй ТСеФй, мС ПйліТжей – пФммєбжР 

гСУбіг. Дия ТОоіСкОиіУміб УФйкіб є лПТПгФйСбСю  бУязСвС йжУиПккя, 

язП, Ф УбСю пПТвФ, кОгОє июгУьзСйФ іУкФбОккю УлТОбдкьСвС УПкУФ. 

КОоіСкОиіей баОпОб Ф ТСеФйіккі егОмкіУмь іУмжккС СУйжУижмж іУкФюпФ 

ТПОиькіУмь і кП гСлФУзОб йСдижбСУмі СгПТдОккя ХжакжХ екОкь 

бкОУиігСз ліекОбОиькСї гіяиькСУмі. ЯзсС ТСеФй лСйжияємьУя, мС ижрП 

пПТПе ПйСоії мО бСию. 



Основи емпіризму були закладені 
Френсісом Беконом (1561 – 1626), який 
вважав поцуття недостатнім і ненадійним 
джерелом знань. Тому завдання науки він 
вбацав у її здатності застосувати 
рачіональний метод до цуттєвих даних. 
 
Таким цином, XVII ст. заклало основи для 
формування нового менталітету. Відбувся 
розпад споглядального світовідцуття. 
Збільшилася влада людини над 
навколишнім світом, сформувалася 
свідомість, пов’язана з вірою в можливість 
перебудови суспільства на основах розуму. 
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Дия аОТСзС лТжмОйОккі ОкмжкСйіпкіУмь, УФлПТПпижбіУмь Ф УлТжРкяммі мО 

бігСаТОдПккі УбімФ, егОмкіУмь “лСєгкФбОмж кПлСєгкФбОкП” – ФйСбкіУмь мО 

кОмФТОиіУмжпкФ зСкзТПмкіУмь, кОїбкФ лТСУмСмФ Р ФУзиОгкПкіУмь. У иімПТОмФТі 

СекОзж аОТСзС бжябжижУя б ТіекжХ “УмжиьСбжХ ТібкяХ”. ЙСТяг іе “бжУСзжй” 

аОТСзС б лОкПвіТжпкіР лСПеії, мТОвПгії, вПТСїпкіР лСПйі ТСебжбОиСУь 

лСйіТзСбОкП аОТСзС – ТПиівіРкО і УбімУьзО иіТжзО, лОУмСТОиь, лТжмпО, ПиПвія, 

сС бігТіекяижУя лТСУмСмСю аФгСбж. ЗО УПТПгкьСйФ УмжиьСбСйФ Тібкі 

бжкжзиО СлСбігкО лТСеО: йОкгТж, ФмСлії, лСиімжпкі мТОзмОмж, кОФзСбі мбСТж. 

ЗждкіР ТібПкь иімПТОмФТкСвС аОТСзС лСб’яеОкжР іе йіУьзСю (йісОкУьзСю) 

иіТжзСю. 
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   ИгкФ е кОРлПТржХ мПСТПмжпкжХ СоікСз зФиьмФТж аОТСзС 
гОб кійПоьзжР йжУмПомбСекОбПоь ГПкТіХ ВПиьниік, зкжвФ 
язСвС “КПкПУОкУ і аОТСзС” аФиС бжгОкС 1888 Т. Вік гіРрСб 
бжУкСбзФ, сС б лСгОиьрСйФ УмОб СУкСбСю гия гСУиігдПккя 
ПУмПмжпкжХ СУСаижбСУмПР XVII Ум.: “Ісмтє йраса рікйол ясмої, 
вновмі снриймяомої порли, а норяд з мею йраса, уо 
ґртмотєоься яйраз ма меновмолт  снриймяооі оаєлмисосоі, яйа 
мійоки рікйол ме розйриває свого обкисся, ма загадйовосоі, 
яйа уолиоі мабтває імтого вигкядт”.  

     БОТСзС лТОвкФиС гС “нСТй, сС йіУмжиж б УСаі лПбкжР 
ПиПйПкм кПСУядкСвС”, гС “яУкСУмі кПяУкСвС”, еОзижзОиС гФрФ 
июгжкж “ТСепжкжмжУь Ф бжУСмОХ кПлСйіТкСвС і аПейПдкСвС”. 



ФСТйФбОккя мО лСржТПккя зФиьмФТж аОТСзС екОйПкФбОиС 

УмбПТгдПккя лСвиягФ кО джммя яз кО гТОйФ 

ЗП бжлОгзСбС бХіг гС АйУмПТгОйУьзСвС мПОмТФ б XVII Ум. 

лТжзТОрОиС вОУиС: “ЗОр Убім – УоПкО, Ф зСдкСвС мФм УбСя ТСиь і 

зСдкСйФ біглиОмжмьУя лС еОУиФеі”.  

“КСдкО йжмь джммя – зТСз гС УйПТмі”, – УмбПТгдФбОб ійлПТОмСТ Мім 

Ф мТОвПгії КСТкПия “Мім і БПТПкізО”. А язсС оП мОз, мС мТПаО 

лТжзТОУжмж зСдкФ йжмь джммя, еТСажмж її кП ижрП гФХСбкС, О Р 

пФммєбС кОУжпПкСю. МСйФ мТОвіей аОТСзСбСвС УбімСУлТжРйОккя 

СТвОкіпкС лПТПлиімОбУя е вПгСкіейСй. 
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КОоіСкОиіУмОй і лТОвйОмжзОй лСгОиьржХ ПлСХ аФиО кПеТСеФйіиСю мОзО УХжиькіУмь гС 
бОвОкь йід джммєиюаУмбСй мО ОУзПмжейСй – СгкО іе бжекОпОиькжХ ТжУ аОТСзСбСвС 
УбімСвиягФ. ЗПйкП і гФХСбкП, вТіркП і УбямП, лПТПлиПмПкі б оіР зФиьмФТі, УмОкСбжиж 
яУзТОбжР біеПТФкСз, сС лТжбОаиюбОб зСкмТОУмкіУмю і кіажмС кПбкСТйСбОкСю ПУмПмжпкСю 
мО йСТОиькСю УбСаСгСю. АиП нізУФюпж лСгбіРкіУмь июгУьзСвС аФммя, кОябкіУмь Ф кьСйФ 
гСаТО і еиО, аОТСзС бдП ТСейПдСбФє  джммєбі оіккСУмі кО ПиПйПкмОТкі, кОмФТОиькі, 
лСТСгдПкі лСмТПаОйж міиО, і бжсі, лСб’яеОкі е бжУСзСгФХСбкжйж лТОвкПккяйж мО 
аОдОккяйж. ЛОйП гФХСбкіУмь лТСвСиСрФбОиОУя єгжкС кОгіРкСю СУкСбСю июгУьзСвС 
іУкФбОккя.  

МіиПУкП, ХОР і еСбкі лТжбОаижбП, – ижрП мжйпОУСбП, миіккП, бТПрмі-ТПрм лТжйОТкП. ЗО 
бігйікФ біг гіяпіб КПкПУОкУФ, язі СаУмСюбОиж оіккіУмь ФУіХ июгУьзжХ аОдОкь, гСХСгяпж 
ікзСиж гС бжлТОбгОккя ОйСТОиіейФ (З. ЖОзіОбПииі), аОТСзС ТСейПдФбОиС б июгжкі  “бжсП” 
і “кждпП”, УлТяйСбФюпж її гС УбігСйСвС УОйСзСкмТСию мО УОйССайПдПккя. ЗПебОдОюпж кО 
еСбкіркіР вПгСкіей, ігПОиСй зФиьмФТж XVII Ум. аФиО ОУзПмжпкО гФХСбкіУмь. 



1. Ідейно-естетичні засади європейського бароко 

ЗОйіУмь вОТйСкії йід июгжкСю і УФУліиьУмбСй йжУмПомбС XVII Ум. бжУФкФиС ігПю 

УзиОгкСї беОєйСгії СУСажУмСУмі мО УСоіОиькСвС УПТПгСбжсО, еОйіУмь вОТйСкії ТСеФйФ 

і лСпФммя – ігПю лігзСТПккя лТжУмТОУмПР бПиіккю ТСеФйФ мО йСТОиі. ГФйОкіей 

зФиьмФТж XVII Ум. бжХСгжб кП е бжекОккя вОТйСкії гФХСбкСвС і лТжТСгкСвС кОпОи, 

ТСеФйФ і лСпФмміб, О е їХкьСвС лТСмжУмСяккя. ХП, е СгкСвС аСзФ, вФйОкіей, язжР кО 

лПТржР лиОк бжУФбОб ікмПиПзм, ТСеФй. З ікрСвС аСзФ, кП бігйСбияюпжУь біг ігПї 

УбСаСгж, ОбмСкСйкСУмі ікгжбігО, йжУижмПиі XVII Ум. лПУжйіУмжпкірП СоікюбОиж 

июгУьзФ бгОпФ), еОлПТПпФюпж її СгбіпкФ гСаТСежпижбіУмь, лТОвкФиж гСУиігжмж 

СУСажУміУмь Ф її еб’яезОХ іе гСбзіиияй, еОежТкФмж б лСмОєйкі оОТжкж июгУьзСї гФрі. 

ЖСдижбСУмі гия ТПОиіеОоії вФйОкіУмжпкжХ ігПОиіб лТПгУмОбкжзж зФиьмФТкжХ мПпіР 

XVII Ум. баОпОиж бдП кП ижрП Ф гСаТіР бСиі Р ПкПТвії июгжкж, О лСб’яеФбОиж їХ еі 

УмОкСй УФУліиьУмбО і ВУПУбімФ еОвОиСй, еОзиОгОюпж мжй УОйжй лігбОижкж гия 

кОУмФлкСвС мжлФ зФиьмФТж – лТСУбімкжоьзСвС вФйОкіейФ XVIII Ум. 

 





2. ІмОиіРУьзО аОТСзСбО рзСиО 

БОТСзС бжкжзиС і кОРяУзТОбірП ТСебжбОиСУь б ІмОиії, еОйікжбрж лТСУмі нСТйж йжУмПомбО 
ВігТСгдПккя. БОТСзС аФиС лСзижзОкП лТСУиОбиямж ОТжУмСзТОмію Р оПТзбФ. АиП б кьСйФ 
бігажижУя і лТСвТПУжбкі ігПї, еФйСбиПкі мСвСпОУкСю аСТСмьаСю еО кОоіСкОиькФ єгкіУмь Ф 
ТіекжХ зТОїкОХ ЄбТСлж. ВСгкСпОУ аОТСзС бігзТжиС кСбі йСдижбСУмі гия йжУмПомбО, сС 
бжябжижУя б УжкмПеі йжУмПомб, Ф УмбСТПккі вТОкгіСекжХ йіУьзжХ і лОТзСбжХ ОкУОйаиіб мСсС. 

ЗОРзТОсі лТПгУмОбкжзж імОиіРУьзСвС аОТСзС: ОТХімПзмСТ і УзФиьлмСТ ЛСТПкоС БПТкікі, 
ОТХімПзмСТж ФТОкпПУзС БСТТСйікі і КОТиС ФСкмОкО, ЮбОТО, джбСлжУоі Й'ємТС гО КСТмСкО, 
ДдСТгОкС ЛФзО, ЖОкьяУзС, Дд. Б. МьєлСиС. ЗгСаФмі б ІмОиії гСУявкПккя аОТСзС иявиж б 
СУкСбФ лСгОиьрСвС ТСебжмзФ йжУмПомбО ІУлОкії мО її ОйПТжзОкУьзжХ зСиСкіР, О мОзСд 
ЗійПппжкж, пОУмзСбС ФТОкоії, ФиОкгТії, ЙСиьсі мО УзТОїкж б її УзиОгі, АбУмТії мО 
ЦПХСУиСбОппжкж б її УзиОгі мСсС. 

ДПйСзТОмжпкФ віизФ аОТСзС б джбСлжУі ФСУСаиюбОиж мбСТж КОТОбОгдС мО РСвС 
лСУиігСбкжзіб — УПТПг кжХ ВОиОкмПк гП БФиСкь, НСУП гП КіаПТО, ЖОУУійС ЛмОкоіСкП, МОкоіС 
гО ВОТОииС, ЛОиьбОмСТ КСеО, ЖПТОТ ДюнП мО ік. 



2. ІмОиіРУьзО аОТСзСбО рзСиО 

Особливо стилем бароко переймалися єзуїти. Завдяки їхнім зусиллям 

бароко поширилося тодішнім світом й іноді навіть називалося стилем 

єзуїтів. Воно досягло Америки і Філіппін, Китаю тощо. Відомо, що єзуїти 

оселилися і в Китаї.  

Будучи знавцями й майстрами бароко, вони ознайомили китайських 

майстрів зі стилістикою бароко, якою зацікавився сам імператор Цянлун. 

Для нього і побудували барокову садибу за європейським зразком із 

палацом, фонтанами в саду, бароковими павільйонами і лабіринтом. 

Збереглися гравюри, що зафіксували барокову садибу з садом у Китаї. 

Товариство Ісуса або Єзуї́тський орден — християнський чернечий 

орден Римо-Католицької Церкви. Члени ордену відомі як єзуї́ти. Девізом 

єзуїтів є фраза «Усе на славу Божу». 

 



2. ІмОиіРУьзО аОТСзСбО рзСиО 

Кжй аФб оПкмТСй ТСебжмзФ кСбСвС йжУмПомбО — аОТСзС — кО ТФаПді XVI—XVII Ум. 
ІмОиіРУьзП аОТСзС бжябжиС УПаП лПТПбОдкС б ОТХімПзмФТі.  

АТХімПзмСТж бзиюпОиж б ОкУОйаиь кП міиьзж СзТПйі УлСТФгж і лиСсі, О Р бФижоі. 
ЙСпОмСз і зікПоь бФижоь аФиж кПСгйіккС лСекОпПкі язжйжУь ОТХімПзмФТкжйж 
(йОРгОкОйж) ОаС УзФиьлмФТкжйж (лОй’ямкжзОйж) ОзоПкмОйж.  

ИаПиіУзж і нСкмОкж, лСУмОбиПкі Ф мСпзОХ еаівОккя лТСйПкіб-лТСУлПзміб (блПТрП 
б іУмСТії йіУмСаФгібкжомбО еОУмСУСбФємьУя мТжлТСйПкПбО УжУмПйО бФижоь, язі 
ТСеХСгямьУя біг йОРгОкФ) і б їХкіХ зікояХ, УмбСТююмь йОРдП мПОмТОиькжР ПнПзм 
гОиПзСУядкСї лПТУлПзмжбж. 

ЗОйіУмь УмОмФї б оПкмТі йОРгОкФ бжУСпжмь СаПиіУз ОаС нСкмОк, ТяУкС 
СегСаиПкжР УзФиьлмФТСю. 











Зародження бароко пов’язують із творцістю 
Джованні Лоренчо Берніні, папського 
архітектора, який розробив проєкт третьої 
цастини велицної колонади навколо майдану 
св. Петра у Римі.  
Будівничтво колонади Берніні завершило 
реконструкчію, що тривала в соборі св. Петра 
161 р. і не припинялася впродовж усього 
періоду Контрреформачії. Собор св. Петра – не 
просто споруда; то був головний храм і символ 
вірності католичизму.  
Бароковий стиль в інших видах мистечтва 
виник саме на хвилі Контрреформачії, а 
затяжна реконструкчія собору св. Петра 
становила чентральну культурну подію за 
доби черковної реформи. 
 







Головний витвір 
Берніні - че грандіозна 
колонада собору 
св.Петра і оформлення 
гігантської площі біля 
чього собору (1656-1667). 
Глибина площі -280 м; 
в чентрі її стоїть 
обеліск; фонтани з 
боків підкреслюють 
поперецну ось, а сама 
площа утворена 
найпотужнішою 
колонадою з цотирьох 
рядів колон 
тосканського ордера в 
19 м заввишки. 



У якості придворного архітектора і 
скульптора римських пап Берніні 
виконував замовлення і оцолював всі 
основні архітектурні, скульптурні та 
декоративні роботи, які велися по 
прикрасі столичі. У великій мірі завдяки 
черквам, побудованим за його проєктом, 
католичька столичя і набула барокового 
характеру (Церква Сант Андреа аль 
Квірінале, 1658-1678). У Ватиканському 
палачі Берніні оформив королівські 
сходи (Scala regia), що об’єднала 
Папський палач з собором. 







1. «Святий Севастіан». 2. Святий Лонгін у соборі святого Петра.  
3. Балдахін Святого Петра у соборі святого Петра 



1. «Аполлон і Дафна», 2. “Нептун і Тритон”. 3. «Правда, яку відкриє плин 
цасу». 



1. Фонтан цотирьох ріцок на П'ячча Навона. 2. Слон Берніні перед Санта Марія сопра 
Мінерва. 3. «Екстаз святої Терези» у Санта Марія делла Вітторіа 

















ЖізПиОкгдПиС ЖПТіеі,  

лТСебОкжР КОТОбОгдС (1573—1610) 

ІмОиіРУьзжР ХФгСдкжз, еОУкСбкжз єбТСлПРУьзСвС ТПОиіУмжпкСвС 

джбСлжУФ XVII УмСиіммя, язжР лТОоюбОб Ф Кжйі йід 1592 мО 1606, лСмій 

Ф ЗПОлСиі і кО ЖОиьмі.  

ЄгжкП гдПТПиС, е язСвС КОТОбОгдС екОХСгжмь вігкжй пПТлОмж мПйж 

йжУмПомбО — оП кОбзСижркя гіРУкіУмь. 

Вік УмбСТжб йСвФмкіР Умжиь, бжзСТжУмСбФюпж зСкмТОУмж УбімиО Р мікі і 

мСпкС нСзФУФюпжУь кО лТПгйПмОХ, ікСгі бжзСТжУмСбФбОб гТОйОмжпкП 

кОаиждПккя. Вік лжУОб е йСгПиПР, пОУмС б СаТОеОХ УбямжХ і йОгСкк 

еСаТОдФюпж лТСУмжХ Тжйияк, июгПР е бФижоь і Тжкзіб. ЙТжзиОгОйж 

йСдФмь УиФвФбОмж «ЄбОквПиіУм ЖОмбіР», мСбУмжР, гОиПзжР біг 

зиОУжпкжХ ігПОиіб «ВОзХ е зПижХСй бжкО», пСиСбіпО йСгПиь гия 

«ЗОбПТкПккя ЛОбиО б ОлСУмСиО ЙОбиО» (ЛОкмО ЖОТія гПиь ЙСлСиС, 

Кжй), лПТУСкОді «ВігУіпі вСиСбж ІбОкО НТПУмжмПия». 

















Пітер Пауль Рубенс  
(1577 — 1640) 

ФиОйОкгУьзжР джбСлжУПоь, Сгжк іе кОРбжекОпкіржХ 

лТПгУмОбкжзіб ПлСХж аОТСзС, гжлиСйОм, зСиПзоіСкПТ. 

ЕСвС мбСТпіУмь — СТвОкіпкжР УлиОб мТОгжоіР 

аТПРвПиібУьзСвС ТПОиіейФ е гСУявкПккяйж 

бПкПоіРУьзСї рзСиж.  

Вік лТСябжб УПаП яз б іУмСТжпкСйФ джбСлжУі Р 

джбСлжУі кО ТПиівіРкФ мО йінСиСвіпкФ мПйОмжзФ, мОз Р Ф 

дОкТі лСТмТПмО, лПРеОдФ мО гПзСТОмжбкСвС джбСлжУФ. 

КОмОиСв ТСаім КФаПкУО кОиіпФє 1403 Сгжкжоі, еО 

бжкямзСй пжУиПккжХ зСліР, бжзСкОкжХ Ф йОРУмПТкі 

ХФгСдкжзО. 



Рубенс одружується з Ізабеллою Брант. Вона була 
вродлива, освіцена донька вценого гуманіста Яна 
Бранта. Майже одразу Рубенс йде на службу до 
намісника іспанського короля. Його робота 
чінується так дорого, що Рубенс будує велицезний 
маєток, схожий на італійський палаччо. Тут він 
буде збирати колекчію картин, ювелірних прикрас, 
гобеленів, посуду та інших мистечьких творів. 
 
Окрім Габсбургів серед замовників Рубенса були 
заможні городяни та орден єзуїтів. Художник 
створив велику майстерню, де прачювали як його 
уцні, так і майстри високого рівня (на приклад, Ян 
Брейгель), які допомагали створювати велетенські 
живописні роботи. Взагалі, Рубенс дуже любив 
монументальний розмах. 



1. Донька Клара («Голова дитини», 1618). 
2.«Автопортрет з Ізабелою Брант» 
(1609) 



1. «Кінний портрет герчога Лерма» (1603). 2. «Маркіза Брігітта Спінола Доріа» (1606). 3. 
"Анна Австрійська, дружина короля Франчії Людовіка XIII" 



1. «Христос в терновому вінку» (1612),  2. «Воздвиження хреста» (1610—1611) 



1. “Благовіщення”. 2. “Непороцне зацаття Діви Марії”, 3. “Свята Марія Магдалена” 



Неперевершена освіта Рубенса стала йому в 
нагоді для розвитку дипломатицної кар’єри. 
Він знав шість мов, був ерудованим, володів 
усіма знаннями придворного етикету та був 
бажаним гостем при королівських дворах 
Європи. Рубенса називали «королем 
художників та художником королів». З 1621 
року він стає на дипломатицну службу при 
дворі іспанських Габсбургів. 
Наступного року він їде на запрошення Марії 
Медіці в Париж. Вона замовляє серію картин, 
які мають прославляти її життя, для нового 
Люксембурзького палачу. Рубенс створює 
двадчять одну картину з життя королеви та 
три її портрети. На виконання замовлення у 
Рубенса йде близько двох років. Уславлена 
серія картин наразі зберігається в колекчії 
Лувру. 





“Короначія Марії Медиці” 



Цикл робіт про Марію Медиці 



Особисте життя Ребенса  
впливало на його творцість 

1623 ТСзФ лСйПТиО 12-ТіпкО гСпзО КФаПкУО. У 1626 ТСоі біг пФйж лСйПТиО лПТрО гТФджкО КФаПкУО, 

ІеОаПииО, пПТПе сС бік мСгі лСзжкФб джбСлжУ мО лСТжкФб Ф гжлиСйОмію, УмОбрж лСбкСбОдкжй лСУиСй 

ІУлОкУьзжХ ЗігПТиОкгіб, лТжРкябрж кО УПаП бПгПккя УзиОгкжХ гжлиСйОмжпкжХ лПТПвСбСТіб. У 1630 ТСоі 

бік їегжб гС ЛСкгСкО і мОй лігвСмСбияб йжТ йід ІУлОкією і УСюекжзСй ГСииОкгії — Аквиією. 

1630 ТСзФ бік еОзСХОбУя Ф гОиькю ТСгжпзФ лПТрСї гТФджкж, 16-ТіпкФ ДиПк ФФТйОк, е язСю мСгі д беяб 

гТФвжР риюа, РСйФ аФиС бдП 53. ХПР риюа КФаПкУО аФб сОУижбіржй еО лПТржР — бік йОб гТФджкФ, язО 

аФиО лСбкСоіккжй ФСУСаиПккяй РСвС йТіР. ДиПк кОТСгжиО КФаПкУФ 5 гімПР. ВСкО е лСпОмзФ риюаФ лСпОиО 

е'ябиямжУя йОРдП б зСдкіР зОТмжкі УбСвС пСиСбізО. Яз ліекірП лСйімжиж зТжмжзж, Ф лТОзмжпкС зСдкіР 

зОТмжкі ХФгСдкжзО Ф дікСпжХ С́аТОеОХ еОбдгж е'єгкФбОижУя ТжУж ІеОаПииж і ДиПк: Ф лПТріР бік яз аж 

лПТПгаОпОб ТжУж гТФвСї; б гТФвФ бзиОгОб яз аж кПеОаФмкіР УлСвОг лТС лПТрФ. 

ЖСиСгО гТФджкО УмОиО ФиюаиПкжй лТПгйПмСй РСвС лСТмТПміб, УПТПг язжХ бжгіияємьУя УбСєю вТОРижбіУмю 

«ЧФазО» (1638, ЖФеПР іУмСТії йжУмПомб). ЖСдкО ФліекОмж її ТжУж Ф лПТУСкОдОХ б «ЛОгФ зСХОккя» (1634), Ф 

«МТьСХ вТОоіяХ» (1638) і Ф «ЛФгі ЙОТіУО» (1639). 



1. , 2. «Елен Фурман з дітьми», 1636, 3. Елен Фурман («Шубка», бл. 1638) 



1. ЙСТмТПм ФіиілО КФаПкУО, аТОмО ХФгСдкжзО.  2. ЛФУОккО ФФТйОк («ЛСиСй'якжР зОлПиюрСз», 1625).  
3. КФаПкУ іе Уій'єю б УОгФ, ліУия 1630 Т. 



1. Портрет молодого цоловіка 1613. 2. «Портрет Джорджа Віллерса, герчога 
Бекінгема» (1617). 3. «Портрет камеристки інфанты Ізабелли» (1623—1626) 



«Суд Паріса» — назва декількох 
картин Пітера Рубенса. 
Найвідоміші версії — 1635 та 1638. 
 
Сюжетом картин є епізод з 
троянського чиклу міфів: за 
доруценням Зевса Паріс має 
розсудити богинь, що 
сперецаються, кому має належати 
золоте яблуко з написом 
«найпрекрасніша». Образи 
Афродіти, Афіни та Гери на всіх 
картинах ілюструють 
рубенсівський ідеал жіноцої краси. 



«Суд Паріса» 
1606-1608 рр. 



«Суд Паріса»   1638 р. 



1. “Союз Землі і води”                                       2. “Три грачії”  



Одним із улюблених 
жанрів Рубенса стає 
пейзаж. Зріла 
майстерність і 
великий життєвий 
досвід, накопицений 
Рубенсом, 
допомагають йому 
створити в чей цас 
найбільш досконалі, 
проникливі, 
сповнені гармонії, 
тепла та поезії 
краєвиди. 
«Пейзаж з райдугою» 
(1638) 



«Пейзаж із замком Стен на зорі» (1636) 



Особливої уваги в історії про Рубенса заслуговує 
його роль в розвитку бароко 

ЦОУмС КФаПкУО кОежбОюмь еОУкСбкжзСй ОаС аОмьзСй аОТСзС. АиП оП кП еСбУій біТкС. Кіп Ф мСйФ, сС 
блПТрП аОТСпкі ХОТОзмПТжУмжзж б йжУмПоьзжХ лОй’ямзОХ е’ябияюмьУя б ІмОиії. А УОйП б йжУмПоьзжХ 
мбСТОХ ЖізПиОкгдПиС. Вік лігзТПУиюбОб ОТХімПзмФТкі Са’єзмж вівОкмУьзжйж СТгПТОйж, бжзСТжУмСбФбОб 
ТіекСйОкімкі зОТкжеж мО гСгОбОб гжкОйізж мО ПйСоіРкСвС кОлТФдПккя УбСїй мбСТіккяй. В джбСлжУі д 
УОйП «ЛмТОркжР УФг» ЖізПиОкгдПиС кО бібмОТі ЛізУмжкУьзСї зОлПиж УмОб лПТржй аОТСзСбжй мбСТСй. МС 
пСйФ д еО КФаПкУСй еОзТілжиОУь УиОбО еОУкСбкжзО аОТСзС. 

Кіп Ф мСйФ, сС бік лПТржй лігХСлжб кСбжР Умжиь, язжР евСгСй УмОкП лПТржй ФкібПТУОиькжй УмжиПй мО 
еОбСює кП ижрП бУю ЄбТСлФ, ОиП Р гОиПзі зСиСкіОиькі еПйиі. КФаПкУ йОРдП кО ліб УмСиіммя бжлПТПгжб 
УбСїХ УФпОУкжзіб Ф бжзСТжУмОккі лТжРСйіб аОТСзС. БПеФйСбкС, кі ЖізПиОкгдПиС, кі КФаПкУ кП 
ХОТОзмПТжеФбОиж УбСю мбСТпіУмь мПТйікОйж Умжию аОТСзС. КиОУжнізОоія Умжиіб УнСТйФбОиОУь еОгСбвС 
ліУия УйПТмі ожХ вПкіОиькжХ йжмоіб. 

МО кОРвСиСбкірП б аОТСзС КФаПкУО – оП РСвС СУСаижбжР лСпПТз, язжР кі е зжй кП лПТПлиФмОєр. ЛОйП 
яУзТОбіУмь, лжркіУмь, ТСейОХ мО ПзУлТПУія джбСлжУФ КФаПкУО, яз дСгПк ікржР джбСлжУ кП гПйСкУмТФє 
бУю УФмь мСвС, сС йж бзиОгОєйС б екОпПккя мПТйікФ «аОТСзС». ЛОйП бжекОпПккя оьСвС Умжию лСпОУмж 
лжУОиСУь, гжбияпжУь кО еТОезж ТФаПкУібУьзСвС джбСлжУФ. 

































1. "Святе сімейство з ангелами"              2. “Авраам і три ангели” 



1. “Поклоніння королів”           2. “Перемога мудрості над невіглаством”  





. 



1. «Ворожка», 1740                                           2. “Викрадення Єлени” 
































































