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^ Принципи мистецького навчання

— це основні положення, що визначають сутність, зміст, провідні вимоги до взаємодії учителя і учнів, виконання яких
передбачає досягнення результативності процесу оволодіння учнями мистецтвом. Принципи охоплюють узагальнені закономірності мистецького навчання, органічно пов'язуючи окремі його елементи в єдине ціле. Принципи
потрактовуються як засадниче першоджерело, вихідні пункти теорії і практики, їх корінна основа, навколо якої синтезуються провідні поняття і закони мистецького навчання.

Принципи мистецького навчання мають нормативно-об'єктивну основу, разом з тим вони зумовлені рівнем розвитку педагогічної науки, психології, мистецтвознавства, особливостями соціального і розвитку художньої культури в певний історичний період. Діючи в соціально-часових межах, принципи містять в собі цілепокладальні орієнтири поліпшення мистецької освіти, удосконалення її змісту і методичних засад.
З-поміж найголовніших визначаємо такі принципи навчання мистецтва:

· цілісності;
· культуровідповідності;

· ест етичної спрямованості;

· індивідуалізації;

· рефлексії.
^ Принцип цілісності орієнтує на досягнення цілісності навчального процесу, передбачає спрямованість змісту, всіх форм і методів навчальної роботи на єдину мету — особистісно-художній розвиток учня. Принцип цілісності різнобічно охоплює навчальний процес з мистецьких дисциплін, проявляючись у змістових параметрах мистецького навчання, у його методичному забезпеченні, у організаційних засадах.

Так, відбір змісту мистецького навчання з позиції цілісності означає: залучення учнів до якомога повнішого охоплення художніх надбань світової культури. Звертання до широкого кола мистецьких джерел не означає безсистемного,
неупорядкованого їх залучення до програм навчання. Принцип цілісності передбачає відбір найдоцільніших матеріалів у їх взаємозалежній узгодженості. Цілісність — це певна зорієнтованість навчальних планів і програм на ті художні напрями,
мистецькі школи, стильові підходи, які дають можливість отримати повне, всеохоплююче уявлення щодо розвитку художньої культури людства. Художня інформація, відомості, представлені в навчальних програмах, мають бути узгоджені, взаємодіяти одне з одним для того, щоб художні уявлення учнів не набували відокремленого, розрізненого характеру. Цілісність підходу до компонування змістових засад мистецького навчання має протидіяти фрагментарності, мозаїчності художнього розвитку учнів.
Принцип цілісності проявляється у методичному забезпеченні художньо-педагогічного процесу. Вибір методів мистецького навчання, розвитку і виховання особистості мотивується завданням забезпечення їх взаємодії і передбачає таке їх структурування в реальному процесі, де кожен з відібраних методів роботи входить до закінченого, довершеного, загалом — цілісного кола педагогічних засобів, що у своїй сукупності становлять нерозривну єдність. Не можна, скажімо, запроваджувати в процесі навчання модульну технологію, одним із завдань якої є спонукання студентів до саморозвитку, і водночас застосовувати в процесі роботи над художнім твором зі студентом в класі фортепіано виключно метод поточних
зауважень, регламентуючи кожну виконавську дію студента. Можна навести і інші приклади. Так, опікуючись завданням сформувати виконавську надійність учня в процесі прилюдних виступів, викладач застосовує низку прийомів, які б
орієнтували учня на досягнення зосередженості на змісті твору, уникнення відволікаючих факторів. Проте, в день концерту, замість створення атмосфери повного заглиблення у музику, учителька розсереджує його увагу, даючи величезну кількість, можливо й слушних, але зайвих для даного моменту порад. Тим самим зводиться нанівець підготовча робота. Ясна річ, що про цілісність методичної позиції в такому разі годі й говорити.

Вплив принципу цілісності сягає також організаційних засад навчально-виховного процесу. З міркувань досягнення цілісності має вибудовуватись взаємодія класних і позакласних, аудиторних і поза- аудиторних занять, відбір тих чи інших форм Художньо-виховної роботи тощо.

^ Принцип культуровідповідності передбачає таке змістове наповнення навчального процесу, в результаті якого мистецтво сприймається учнями як культурна цінність, як надбання розвитку світової культури.

Культуровідповідність — необхідна ознака мистецької освіти в сучасних умовах, що зорієнтована на усвідомлення учнями мистецтва як соціального явища, на осягнення значущості художньої культури в навколишньому бутті, на висвітлення соціальних функцій мистецької діяльності. Культурологічна спрямованість мистецького навчання передбачає з'ясування змісту художнього твору на тлі історії його створення, в процесі пізнання авторських задумів, виявлення
художньо-стильових ознак мистецької творчості.

Принцип культуровідповідності виявляється у широкому ознайомленні учнів зі світом мистецтва. Заглиблення у вузьку фахову галузь має співіснувати із спонуканням учнів до пізнання різних видів мистецтва, різних художніх напрямів, до систе-матичного збагачення і розширення мистецького досвіду.

Принцип культуровідповідності сягає також трактовки мистецької освіти як засобу формування і розвитку культури учня. Мистецька освіта не буде повноцінною, не досягне мети, якщо не буде передбачати розвитку культури особистості. Чіткі уявлення про специфічні можливості мистецтва в різних сферах суспільного розвитку допоможуть учням з'ясувати сенс особистісного художнього становлення, його культурологічних підвалин, ролі розвинутої особистісної культури у власному
житті. Про продуктивність опори на принцип культуровідповідності у навчанні мистецтва свідчить міра освоєння особистістю художньої культури суспільства.

^ Принцип естетичної спрямованості означає звертання в процесі мистецького навчання до осягнення насамперед,
естетичної цінності художніх творів, формування схильності учнів до сприймання мистецтва як явища, іцо містить величезний потенціал втілення прекрасного в житті людини. Мистецтво, відтворюючи найтонші нюанси переживань людини, має можливість розкрити перед учнями багатогранний і неоднозначний внутрішній світ, найпотаємніші куточки психічного буття людини. Власне процес пізнання змісту художніх творів, повнота і досконалість його, створює передумови для виникнення
почуття прекрасного, гармонійного, довершеного.

Естетична спрямованість навчального процесу — принцип, що задає орієнтири розвитку учнів на будь-якій його стадії, від початкової школи до вищої освіти. Метою естетичної спрямованості навчання виступає формування у учнів
естетичного ставлення до життя, здатності до адекватної оцінки прекрасного у творах мистецтва і дійсності, фор- мування високих естетичних ідеалів. Через те принцип естетичної спрямованості орієнтує на досягнення певної
рівновага і навіть зміщення навчальних акцентів з вузькотехнічних завдань на художній розвиток особистості. Педагог, що керується принципом естетичної спрямованості, не обмежить мистецький розвиток учня формуванням у нього
вузькофахових здібностей — розвиненого слуху, пластичності танцювальних рухів, колористичного відчуття. Спираючись на відповідні здібності, педагог прагнутиме розвинути в учня широкий художній світогляд, спроможність за відточеністю рухів танцювального номера, яскравістю барв картини, мелодійністю фрази музичного твору відчути і оцінити їх співвіднесеність із уявленнями про прекрасне. Отже, принцип естетичної спрямованості передбачає таке змістове наповнення мистецького навчання, яке повністю узгоджується із завданнями розвитку естетичного світобачення учнів, уміння відрізняти по-
справжньому прекрасне від псевдохудожнього і саме з цих позицій діяти в мистецькому полі.
^ Принцип індивідуалізації означає піклування про виявлення і збереження в учнів індивідуальної емоційно-оцінної реакції, смакових переваг в галузі мистецтва, розвиток здатності до вибору і застосування унікальних, неповторних саме для цієї
особистості засобів мистецької творчості.	
Необхідність виявлення індивідуальної своєрідності в процесі освоєння творів мистецтва мотивується рядом міркувань. Чи не найперше місце серед них займає завдання протидії тенденціям стандартизації, уніфікації, що проникають у сферу художньої культури. Нищівними для мистецтва виступають твори, розраховані на такого споживача, для якого своя і чужа думка в питаннях художньої творчості рівнозначна. Художня вимогливість в мистецтві прямо і безпосередньо співвід- носиться з особистою індивідуальною спрямованістю художніх переваг. Критерії, за якими людина оцінює мистецтво, не
можуть не вбирати в себе специфічних орієнтацій, які характерні для нього як особистості. Орієнтація на усереднене нівелює рівень художньої вимогливості, і навпаки, унікальність, своєрідність естетичних схильностей претендує на більшу
відповідальність у питаннях творчості, вибору і оцінки творів мистецтва.

Якщо діяльність в мистецтві не є для людини глибоко індивідуальним актом, вона починає орієнтуватись переважно на зовнішні стандарти художніх явищ. Саме тут і створюються передумови для оцінки і творення мистецтва з позиції моди. Людина, в якої відсутні особисті, індивідуальні симпатії в мистецтві, дуже легко підпадає під зовнішні впливи.

Через те вирівнюванню неповторності і унікальності підходів в художній навчальній діяльності необхідно протиставити такі способи входження особистості до світу мистецтва, які б спирались на сформованість індивідуальних захоплень, вибірковість власного ставлення до мистецтва. Індивідуальність власних вражень, міркувань і суджень, способів творчої діяльності стає запорукою формування в учня розвинутих критеріїв естетично цінного. Відсутність індивідуальних підходів призводить до
бездумного споживання, уніфікованого творення мистецьких зразків за певними штампами, антихудожніми кліше.
Не лише оцінювально-смакові реакції, а і ступінь емоційності сприйняття в мистецтві, його оцінки тісно пов'язано із
вираженістю художньої індивідуальності. Акцентуація емоційного начала не може апелювати до проблеми керованої
регуляції індивідуальної художньої діяльності, оскільки емоційно-художнє переживання того чи іншого мистецького твору неможливе поза яскраво вираженим індивідуальним ставленням. Не можна змусити себе емоційно пережити, захопитись загальновизнаним, нормативним, якщо воно розходиться із власними уявленнями, індивідуально-образним тлумаченням художнього твору.
Для мистецької педагогіки важливим є розуміння закономірностей взаємодії узагальненого і індивідуального. У викладанні мистецьких дисциплін все ще домінує орієнтація на досягнення загальноприйнятих, усереднених результатів підготовки.
Виявленню ж і розвитку індивідуальних художніх характеристик учнів приділяється значно менше уваги. Завдання
індивідуалізації мистецької підготовки часто випадають з поля зору не тільки педагогів-практиків, а і вчених. Питання про те, як «підтягнути» художній розвиток учнів до певних норм, хвилюють учителів — практиків і науковців, а проблема
збереження індивідуальної неповторності вихованців досі не знайшла широкого відображення, спостерігається значний ухил
до нормативної орієнтації мистецького розвитку учнів. Цю тенденцію можна подолати на основі виявлення оптимального співвідношення педагогічних засобів, які б сприяли збереженню і художньої унікальності, і мистецької нормативності в художньо-творчих орієнтаціях учнів. Мистецький розвиток повноцінно відбувається не шляхом подолання «однобоких» захоплень і художніх пристрастей в мистецтві, не шляхом нівелювання їхньої своєрідності, а навпаки, на основі закріплення
цих переваг. Актуалізація індивідуального, опора на індивідуальне начало дає можливість «підтягнути» до вищого рівня роз- витку всі компоненти художньої підготовки.
^ Принцип рефлексивності спрямовано на спонукання учня в процесі мистецького навчання до співвіднесення власних життєвих позицій, світоглядних установок зі змістом художніх образів, зіставлення цінностей внутрішнього життя із мо- рально-світоглядними позиціями, відтвореними в мистецтві, співвіднесення найглибших переживань особистіного «Я» із художніми оцінками автора твору.

Рефлексія – осмислення і переживання особистістю досвіду власної діяльності, усвідомлення себе в контексті соціального життя, в контексті способу існування. Під рефлексією розуміють самоаналіз, інтроспекцію власної психіки, аналіз життєвих установок, цінностей, світоглядних установок тощо. Рефлексія виступає інструментом самопізнання.

Мистецька рефлексія — усвідомлення власних психічних станів і процесів у зіставленні із переживаннями, відтвореними в художньому образі> роздуми людини над власним життям, заглиблення до власних почуттів у зв'язку зі змістом
мистецького твору, у зіставлення об'єктивного змісту художніх образів із результатами самоаналізу власного внутрішнього життя.

Повноцінне сприймання мистецтва невіддільне від рефлексії. При рефлексивному сприйманні мистецьких образів, при читанні, спогляданні чи слуханні художнього твору мимоволі виникають питання щодо особистіних цінностей, віддзерка- лених у художньому творі. Здатність сприймати художній підтекст власних внутрішніх переживань стає механізмом їх
регуляції. Отже, на питання щодо того, чи треба учнів спонукати до рефлексивного сприйняття мистецтва і чому, відповідь звучатиме таким чином. Занурення у глибини художнього змісту образів сприяє глибшому розумінню мистецтва.
Рефлексивне сприймання художніх образів дає змогу учню краще пізнати себе. Отже, спонукання до рефлексії виступає інструментом формування особистіших якостей учня. Принцип рефлексивності в процесі навчання мистецтва відіграє роль засобу формування особистіс- них якостей. Розвиток у учня здатності сприймати власні дії, життєві враження, вчинки через призму художнього змісту твору стає могутнім педагогічним знаряддям формування його життєвих позицій, світоглядних
орієнтирів.

^ Педагогічні умови навчання мистецтва

— це цілеспрямовано створені чи використовувані обставини мистецького навчання, що забезпечують можливість досягнення його результативності. Серед першочергових визначаємо такі педагогічні умови, як:
· створення позитивної атмосфери навчання;

· досягнення діалогових засад взаємодії учителя і учня в навчальному процесі;

· забезпечення пріоритету практичної діяльності.
^ Створення позитивної атмосфери навчання

Дотримання цієї умови орієнтує педагога на забезпечення такого характеру взаємодії на уроці, при якому повністю
виключаються в учнів страх, побоювання за невдалі дії, скутість. На будь-яких заняттях не можна миритись із залякуванням учнів, їх приниженням, ображанням. В процесі засвоєння мистецтва такий підхід ще набагато небезпечніший. Надто
критичне ставлення до учня призводить до його художньо-творчої неспроможності. Якщо гой, хто займається мистецькою діяльністю, буде невпевненим у власних можливостях, навряд чи процес навчання буде продуктивним. Страх сковує творчу ініціативу, не дає можливості розкритись художнім потенціям учня. Реалізація художньо-творчих задатків в умовах боязкості, відчуття психологічного дискомфорту виступає руйнівним фактором.
Забезпечення позитивної атмосфери на уроках мистецтва залежить від досягнення такого характеру спілкування, де учень буде впевненим до кінця, що його дії, художні спроби не стануть висміяними, а висловлювання з приводу мистецтва, навіть і невдалі, не будуть обернені проти нього. Повна і беззаперечна довіра до вчителя, до його мудрості і доброзичливості — запорука досягнення відкритого, зацікавленого ставлення учня до предмету мистецьких занять.
На уроках мистецтва має панувати заохочення, і підтримка найменших спроб учня до самостійних дій, до вираження власної думки, до висловлення свого судження. В арсеналі вчителя має переважати схвалення, а не критика, відзначення кращого, а не гіршого, спрямованість на похвалу, а не на засудження. Учитель, що налаштований на добро, побачить у учнів перш за все їх навчальні досягнення, а не невдачі, підкреслить у взаємовідносинах повагу до художніх спроб, до мистецьких успіхів, бодай найменших. Брутальні зауваження, окрик неприпустимі на уроці мистецтва. Загалом, якщо учитель дбає про
досягнення довірливих стосунків у навчальній співпраці з учнями, він намагатиметься виходити з позитивного бачення учня:, з відкриття у нього кращих рис, здібностей, художніх можливостей.
Основа досягнення позитивної атмосфери мистецького навчання — щирість у взаємовідносинах. Лицемірство, навмисне захвалювання, удавана увага до учня, до його навчальних успіхів і художніх спроб може стати настільки руйнівним фактором, що відновлення позитивного фону занять виявиться недосяжним. Щире, справжнє, непідробне ставлення до учня як до особистості, здатність «дорости» до його світобачення, внутрішньо поділити проблеми, мистецькі і життєві — необхідна умова створення позитивного настрою на опанування мистецтва.
В процесі навчання трапляються ситуації, коли вчитель невдоволений успіхами учня, гнівається, навіть може не стриматись у виявленні роздратування. Адже вчитель — жива людина, а у кожного учня — свій характер, устремління, нарешті, здібності. Проте, загальне ставлення до учня у хоропюго педагога завжди сповнене позитивного бачення, доброзичливості, бажання навчити, допомогти, піднести учня. Особливо важливий такий підхід у навчальних стосунках, де предметом навчання
виступає мистецтво. Як можна вчити того, кого зневажаєш? Чи ж можна розкрити перед дитиною прекрасний світ мистецтва, якщо вона відчуває приниження через, припустимо, недостатні й рівень розвитку музичних здібностей, якщо їй з уроку в урок втовкмачують, що вона ледача, нездатна, що в неї «дерев'яні» руки тощо. Вчитель, я кий не може вселити в учня віру в свої сили, для якого педагогіка — обтяжлива робота, сповнена і негативних емоцій, навряд чи досягне професійних успіхів.
Не випадково К. Д. Ушинський говорив, що педагогічний талант зустрічається набагато рідше, ніж будь-який інший.
Зауважимо, що однією з граней цього таланту має вважатись здатність до позитивного забарвлення емоційної сторони нав- чального процесу, надто, коли йдеться про мистецьке навчання.


^ Досягнення діалогових засад взаємодії учителя і учня в навчальному процесі
Забезпечення діалогової взаємодії учителя з учнями — одна з домінантних умов в процесі навчання мистецтва.

Довгий час в практичній педагогіці панував авторитарний стиль, при якому учні беззаперечно мали приймати міркування і поради викладача як найбільш вірні, влучні, найдоцільніші. Практика взаємодії «викладач-учень», що існувала раніше, надто мало враховувала власну думку учнів, їхні творчі підходи до осягнення мистецтва, відводячи учням, нехай і ненавмисно, роль підлеглих.
Практика навчання мистецтва нині вимагає докорінних змін у стилі спілкування між учителем і учнями. Навчальний процес в системі мистецької освіти можна визначити як певним чином організоване спілкування між тими, хто має високий рівень
знань щодо мистецтва і тими, хто їх набуває. В результаті взаємодії тих, хто навчає і тих, хто навчається, відбувається
пізнання, засвоєння і створення суспільно значущого мистецького досвіду. Від того, на яких засадах побудовано взаємодію, залежить успішність навчальної діяльності.
Основу створення нового типу спілкування між учителем і учнями складають суб'єкт-суб'єктні стосунки. Міжсуб'єктний зв'язок відрізняється від суб'єкт-об'єктного тим, що педагог бачить в учневі унікальну особистість, яка спроможна продукувати цінності естетичного порядку, перетворювати їх, а не тільки засвоювати.

Для того, щоб досягти результативності навчання мистецтва важливо знайти такий характер спілкування, ігри якому б самостійні творчі пошуки учнів не нівелювалась. Звичайно, художній досвід викладача значно ширший і багатший, отже,
проблема педагогічного керівництва навіть при паритетному спілкуванні лишається. Але при цьому не абсолютизується роль учителя і не відкидаються власні міркування учнів, їхні художні смаки і уподобання. Процес навчання будується так, що учні із пасивних об'єктів перетворюються на активних суб'єктів, від яких залежить не тільки результативність навчання, але і
характер спільної діяльності з викладачем. Спілкування учнів і вчителів на діалогових засадах передбачає, що не виключно в учителя, а і у того, хто навчається, зберігається право на істину, на адекватну естетичну оцінку і створення художніх
цінностей. Змістом взаємодії викладача і учнів стає обмін думками, художніми ідеями, оцінювальними підходами до мистецтва. В ході діалогового спілкування відбувається звертання до суб'єктивного художнього досвіду і викладача, і учня, взаємне «запозичення» оцінного ставлення до художньої творчості. Учитель і учень обмінюються результатами власних
мистецьких спостережень і емоційного переживання художніх образів, а не один — визначає, а інший сприймає і відтворює.

Учитель має ставитись до учня як до суб'єкта, що здатен до саморегуляції, самореалізації відповідно до власних намірів. Не пасивний відтворювач волі педагога, не об'єкт для виконання розпоряджень вчителя, а особистість, яка включається до сумісного художньо-навчального пошуку, яка є відкритою для партнерських стосунків в процесі осягнення мистецтва.
Педагогічний вплив адресується не пасивному об'єкту, а активному суб'єкту навчання, у якого є певні цінності, погляди,
внутрішній світ. В роботі навіть з найменшими учнями учитель не тільки приймає до уваги, а і орієнтується на індивідуальні резерви розвитку, спонукаючи дитину до взаємодії в процесі пізнання мистецьких явищ.

Завдання встановлення діалогової взаємодії між учителем і учнем постає особливо нагально при організації творчої діяльності, а без спонукання до творчості неможливий поступальний процес художнього розвитку учнів. В свою черіу, прагнення учителя досягти навчально-творчих успіхів учня невідворотно стикається з проблемою власного творчого
потенціалу учителя. Той, хто сам настроєний на творчість, має шанс розвинути творчі здібності в учнів. Той, хто сам далекий від творчості, навряд чи в змозі спонукати учнів до художнього творення.
Продуктивним стане навчальний процес, де обидві сторони — учитель і учні — не тільки налаштовані на творчість, а і разом, спільно діють у цьому полі. Якщо ж учня всіляко заохочують до творчості, а сам учитель стоїть осторонь, збоку спостерігаючи за творчими спробами учня, значних успіхів не варто очікувати.

Спільний пошук, взаємодія у віднайденні нового, раніше не бувалого, виявляється особливо ефективним чинником творчої успішності учнів. Творчий навчальний діалог — та умова, поза якою творче становлення учня різко гальмується.
Завдання досягнення діалогової взаємодії в процесі мистецького навчання реалізується в процесі забезпечення художньо- емоційного контакту між педагогом і вихованцем в процесі навчання; максимальної активізації художньої ініціативи учня; емпатійного психологічного усвідомлення учителем внутрішнього світу вихованця.

Художньо-емоційний контакт між педагогом і учнем передбачає досягнення такого переживання образного змісту твору, яке характеризується однаковим спрямуванням їх «емоційного знаку» (Л. С. Виготський). Наприклад, якщо учитель відчуває настрій «Старовинної французької пісеньки» як споглядально-елегійний, а учень — як сумний, тужливий, то навряд чи вони досягнуть згоди у виразному тлумаченні навіть цієї дитячої п'єски. В центрі створення суб'єкт-суб'єктних стосунків в процесі навчання музики — свідомий підхід учителя до максимальної активізації художньої ініціативи учня. Процес навчання не повинен перешкоджати підтримці бодай найменшої схильності до виявлення мистецької ініціативи, творчих проявів учня.
Наприклад, при виборі виконавської програми в процесі музичного навчання часто доводиться зустрічатись з випадками, коли педагог нав'язує той чи інший навчальний репертуар, ніби не помічаючи, або й зовсім не звертаючи уваги на те, що учень чи студент неадекватно реаіує на музику. Учителю подобається художній твір, а учня він лишає байдужим. Проте,
педагог будь-що доводить правоту власних суджень, навіть висміює художні смаки учня. «Вам не подобається «Прелюдія» Д. Шостаковича?! Значить, Ви не доросли до цієї музики, не тямите в ній!». Пояснення, розкриття краси художнього образу, проведення аналогій з іншими творами, в решті решт, тактовні переконання щодо художніх характеристик музики грубо
підміняються прямими вказівками, розпорядженнями, а подекуди й образливими зауваженнями. Наскільки краще,
результативніше вчинить той педагог, хто спробує опосередковано підвести учня до потрібної естетичної реакції на музику, на певний характер хореографії, до бажаного відчуття кольорової гами відтінків у роботі над художнім полотном тощо, не нехтуючи індивідуальними виявленнями художньої оцінки з боку учня, не заперечуючи чи нівелюючи спроби виявлення його самостійного оцінного ставлення до твору.
Процес інтерпретації художніх творів у виконавських мистецтвах містить ще більший потенціал творчої підтримки учня.
Підґрунтям педагогічних пошуків в цьому напрямку стає об'єктивна можливість варіантного тлумачення художніх образів.	
Виховуючи в учня переконаність в тому, що він в змозі віднайти власне творче рішення, що прояви індивідуального бачення,
наприклад, в інтерпретації музики — необхідний аспект художнього навчання, педагог мусить дбати про взаєморозуміння, про те, щоб стати опорою для творчих пошуків учня шляхом створення, демонстрації різних варіантів інтерпретаційного
вирішення виконавської проблеми.
Важливим аспектом забезпечення навчального діалогу є емпатійне психологічне усвідомлення учителем внутрішнього світу вихованця. Мистецька емпатія передбачає розуміння учителем естетичного ставлення учня до художніх образів, глибоке
проникнення до змісту тих почуттів, які володіють учнями під час процесу сприймання, оцінювання чи творення мистецтва, глибинне усвідомлення педагогом психічного стану вихованця.

Забезпечення емпатійності процесу навчання вимагає від педагога розвиненої здатності стати на точку зору учня, подивитись на світ його очима, перейнятись проблемами, які хвилюють вихованця, дійти взаєморозуміння з різних питань осягнення мистецтва. Ніщо так не руйнує процес навчання, як нехтування його емпатійними характеристиками. Учитель, що не цікавиться естетичними уподобаннями учня, способами його художньо-творчого мислення тощо ризикує скотитись в бік формального викладання, не тільки не сумісного із специфікою навчання мистецтва, а і шкідливого для цього процесу.
Небажання усвідомити витоки естетичної реакції учня, натомість нав'язування власного відчуття мистецьких образів може спровокувати вульгаризацію, спрощення естетичного відгуку на мистецькі явища в учнів будь-якого віку, спонукати
надуманість, неприродність, навмисність естетичної реакції. Задані ззовні орієнтири естетичного ставлення до твору, що не відповідають істинним переживанням його образності в учнів, викликають у них штучні, удавані переживання, манірність, позерство, що не може не згубно віддзеркалитись на загальному процесі художнього розвитку особистості. Досягнення емпатійності переживання художніх образів — неодмінна складова продуктивності музичного навчання.
Забезпечення діалогової взаємодії з учнем неможливо досягти, якщо учитель не володіє технікою педагогічного спілкування, не вміє свідомо відрегулювати міжособистісні стосунки. Для того, щоб перетворити учня в ініціативного партнера музично- творчого процесу, педагог-музикант має опанувати цілу низку специфічних професійних умінь. Техніка створення навчального діалогу передбачає уміння сформулювати питання, поставити його в потрібному ракурсі і в потрібний момент, уміння уважно вислухати, щиро цікавлячись змістом як словесної відповіді, так і художньо-творчого самовираження учня, дати можливість учню розкритись, виявити власне розуміння мистецьких явищ. Важливим є здатність до тактовної корекції навчальних пошуків, уміння створити серйозно-вдумливу, ділову і разом з тим доброзичливу, натхненну атмосферу уроку.
Згадуючи заняття в класі Б. М. Рейнгбальд, відомий піаніст Е. Гілельс особливо цінував її здатність «...якось хороше похвалити, а раз похвалила, то хотілось зробити і заграти якомога краще [19, С. 37)».

Професійність підходу до створення художньо-особистісного діалогу передбачає широке використання засобів міміки,

жесту, педагогічної інтонації з метою розстановки необхідних навчальних акцентів. Свідома опора на навчальний діалог,
використання техніки мистецько-особистісного спілкування несумісні із категоричністю. Педагог має уникати монологічного способу викладання, значно ширше застосовуючи вирази «можливо по- різному», ніж «тільки так». Педагогічний артистизм, мовленнєва культура — це саме ті складові професіоналізму учителя музики, що дозволяють йому успішно реалізовувати завдання діалогічної взаємодії з учнями, уникати їх суто підпорядкованої, пасивної ролі, свідомо створювати і керувати
розвитком навчальних ситуацій в процесі уроку таким чином, щоб учень проявляв ініціативу, відчував відповідальність за результати власного музичного розвитку.
^ Забезпечення пріоритету практичної діяльності —

важлива умова навчання мистецтва і художнього розвитку учнів. Окреслення цієї умови підкреслює значущість і
першочерговість практичних форм засвоєння мистецтва порівняно із теоретичним усвідомленням історії і закономірностей мистецької діяльності. Спів, гра на музичних інструментах, практична сценічна діяльність, малювання тощо мають
переважати над теоретичними способами вивчення мистецтва. Визнання пріоритету практичної діяльності не означає ігнорування ролі мистецько-теоретичного пізнання в навчальній діяльності. Одначе практичному засвоєнню мистецтва, організації практичних форм мистецької діяльності слід надавати провідного значення.

Структура практичної навчальної діяльності в галузі мистецтва включає: сформованість погребової сфери, чітке уявлення
учнем мети практичної діяльності, оволодіння і свідоме застосування засобів практичного вирішення поставленої художньої мети і, нарешті, аналіз результату діяльності. Отже, спонукаючи учня до практичних занять, необхідно передбачити і
спланувати структурні компоненти мистецької навчальної діяльності — сформувати настроєність, певну установку на
практичне вправляння. Наприклад, кожен танцівник має бути переконаним у тому, що без багаточасового вправляння, без щоденної мистецької практики досягнення результатів у хореографії неможливе.

Практична діяльність має підпорядковуватись певній меті. На кожному занятті учень висуває певне художньо-практичне завдання, яке являє собою частку загальної мети. Педагог має допомогти учню у постановці завдань, у конкретизації
загальної мети художнього розвитку, всіляко сприяє плануванню практичного заняття, вибору найкращих, найдоцільніших способів практичної роботи. Підведення підсумків, аналіз результатів практичної мистецької діяльності також має суттєве значення у загальній її вибудові.
Практична діяльність — рушійна сила навчання мистецтва. В процесі практичної діяльності реалізуються сутнісні сили
мистецької особистості учнів — їх здібності, воля, прагнення, почуття, уміння, свідомість. Мистецька навчальна практика	
виступає джерелом мистецького становлення учня. Критеріями її ефективності і доцільної педагогічної організації
виступають:

· цілеспрямованість художніх дій учнів, сутністю якої є свідоме їх прагнення до досягнення певних художніх результатів діяльності. Завдання навчальної діяльності передбачають, що в процесі практичних мистецьких дій учні не просто отримують задоволення від художньої діяльності, а і спрямовують їх на отримання певних досягнень в мистецтві, власний художній розвиток, набуття художніх умінь. Навіть учень-початківець не тільки насолоджується музикою, граючи на роялі, а і ставить
перед собою певні завдання. Займаючись щоденним виконанням танцювальних рухів, учень прагне до розвитку
хореографічних умінь, а не просто відтворює вправи біля станка. Молодий художник, підбираючи потрібний тон, відшукуючи необхідний колір, також усвідомлено домагається виконання певного художнього завдання, а не просто бавиться фарбами на палітрі;
· систематичність художньої практичної діяльності, що передбачає щоденне спілкування учнів з мистецтвом. Опанувати мистецькі вміння, розвинути художні здібності можливо лише за умови дотримання систематичної роботи. Наявність чіткого плану, передбачення можливих ускладнень, дотримання чіткої організації роботи — необхідні моменти забезпечення систематичності. Натомість хаотичність, звертання до занять мистецтвом, коли заманеться, чи коли «виникає настрій», очікування можливого натхнення тощо не просто різко гальмує художнє просування учня, а і взагалі робить неможливим
процес опанування мистецтвом. Залог навчального успіху — систематична робота, проведення день-у-день мистецьких занять;
· активність учнів в процесі практичної художньої діяльності, що виявляється у зосередженому ставленні до роботи, у емоційній насиченості діяльності. Заняття мистецтвом передбачають повну зосередженість, спрямованість учнів на
виконання певних завдань. Активізація навчання передбачає пробудження художньої ініціативи учня, створення
психологічного настрою на діяльність, досягнення стану мобілізації енергетичних сил учня для здійснення художньо-творчих завдань;
· естетичне спрямування, що свідчить про перевагу художньо-образних задач діяльності перед механічним вправлянням. Завдання технічного опанування не мають затуляти перед учнем естетичні обрії мистецтва. Одноманітність виконання вправ не повинна знецінювати естетичної мети, заради якої відбувається копітка робота над художнім образом. Митець
відрізняється від ремісника в мистецтві тим, що бачить кінцевий результат наполегливої праці у естетичних вимірах, тим, що прагне до прекрасного, підпорядковує шлях до нього і власне результат мистецької діяльності, навчальної зокрема,
завданню відтворення Краси;
· довготривалість, що орієнтує учнів на значні часові витрати у практичній діяльності. Той, хто приступив до опанування мистецтва, має чітко уявляти собі, що оволодіння художніми уміннями і навичками, розвиток творчих здібностей тощо — не одномомєнтний спалах бажання, а результат пролонгованого, багаторічного процесу власного художнього удосконалення.

