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WSTEP

Antologia, ktérg oddajemy do ragk Czytelnika, pomys$lana jest gtownie
jako pomoc naukowa dla studentow studiéw stacjonarnych i zaocznych
filologii polskiej oraz kulturoznawstwa z przeznaczeniem na konwersa-
torium z teorii i historii kultury oraz niektore zajecia seminaryjne. Bio-
ragc pod uwage fakt, ze brak na naszym rynku wydawniczym tego typu
pozycji — kumulujacej niektdre z wazniejszych aspektow wspotczesnej
dyskusji folklorystycznej — nie wykluczamy, ze niniejszy wybor za-
interesuje réwniez liczng w Polsce grupe folklorystéw terenowych, a tak-
ze niektdre Srodowiska naukowe.

Podstawowym celem antologii jest przyblizenie rozlegtych stosunkowo
obszaréw kultury, ktére znalazty sie wspotczeSnie w kregu zainteresowan
badaczy folkloru oraz — co sie z tym wigze i co wydaje sie najwazniej-
sze — ukazanie przeobrazen, jakim podlega dzisiejsza folklorystyka. Czy-
telnik dos¢ tatwo zorientuje sie, ze antologia — jako cato$¢ — nie daje
jednoznacznych odpowiedzi nie tylko w kwestiach szczegétowych, ale
réwniez je$li idzie o wiele pytan i problemdw zasadniczych. Zestawione
zostaty w tym miejscu — w peini Swiadomie — teksty dyskutujgce
i dyskusyjne. Tak dokonany ich dobér miat na uwadze mozliwie naj-
wierniejsze ukazanie sytuacji naukowej wspoétczesnej folklorystyki wraz
z jej licznymi odniesieniami do innych gatezi humanistyki. Zarysowany
przez autoréw prezentowanych tekstéw obraz interesujgcej nas dyscy-
pliny jest w pewnej mierze opozycyjny do tradycji, ale bo tez dzisiejsza
folklorystyka jest naukg zywag, pytajaca i poszukujgcg. Interesuje nas
szczegoOlnie stan dzisiejszy folklorystyki polskiej, dokonujgca sie tu pew-
nego typu preorientacja, i tym tlumaczymy stosunkowo znaczng liczbe
pomieszczonych prac autoréw polskich, cho¢ antologia uwzglednia prze-
ciez takze prace wybitnych teoretykdéw radzieckich, amerykanskich, jak
i teksty badaczy reprezentujacych inne jeszcze tradycje naukowe. Punkt
ciezkosci potozony zostat na wypowiedzi, ktére — w naszym przekonaniu
— charakteryzujg sie szczeg6lnie wysokimi walorami teoretyczno-meto-
dologicznymi i poznawczymi, wykraczajacymi niejednokrotnie poza fol-
klorystyke i folklor sensu stricto w kierunku szeroko rozumianej kul-
tury i jej teorii. Warto w tym momencie podkresli¢, ze wiele z istotnych
probleméw podnoszonych przez autor6w prezentowanych prac, zwiaszcza
przez niektérych badaczy polskich, jeszcze kilkadziesigt, a nawet Kkilka-
nascie lat temu znajdowato sie poza nawiasem tradycyjnych zaintereso-
wan folklorem i kulturg ludowsa.



Tak rozumianym podstawowym funkcjom wyboru podporzgdkowana
jest obejmujgca ponad 350 pozycji bibliografia, ktéra zamyka antologie.
Takze i w tym wypadku nacisk potozony zostat na zrodta nowsze, uka-
zujace aktualny stan badan, z zachowaniem jednakze wtasciwych pro-
porcji w stosunku do tradycji. Bibliografia nie obejmuje, rzecz jasna,
wszystkich podstawowych pozycji. Pragniemy, aby odegrata ona role
wstepnego niejako przewodnika po ztozonej problematyce badan nad fol-
klorem, kulturg ludowg i — szerzej — popularna.

Kryterium dostepnosci tekstow, jakie przyjeliSmy, sprawito, ze po-
miniete zostaty prace autoréw obcych osiggalne jedynie w oryginalnych
wersjach jezykowych, co po czesSci rekompensuje uwzglednienie w zesta-
wieniu prac ttumaczonych na jezyk polski. Wzgledy objetosciowe spra-
wity, ze prace przedrukowujemy z niewielkimi skrétami.

MICHAL WALINSKI



MICHAL WALINSKI

Folklor i folklorystyka. Kilka uwag wstepnych

Rzec mozna, ze do tej pory folklor
studiowany byk giéwnie jako element
"malowniczy".

[Antonio Gramaci]

Zwracano niejednokrotnie uwage na fakt, ze zaréwno termin ‘'‘fol-
klor”, jak i desygnowany przez niego zespot zjawisk stat sie w ostat-
nich latach niezwykle modny, co odzwierciedla powszechno$S¢ jego uzy-
wania, wykraczajgca poza waskie kregi specjalistow. Upowszechnienie
terminu w szerokich kregach spotecznych jest konsekwencjag faktu no-
bilitacji kultury ludowej po roku 1944 i1 zwigzanych z tym form mece-
natu panstwowego, a takze wigze sie ze zjawiskami stosunkowo nega-
tywnymi, dwuznacznymi, takimi jak: mody na ludowos$¢, pewne snobizmy
Srodowiskowe, sympatie o najprzeroézniejszych proweniencjach, z odmia-
nami wspotczesnej "ludomanii’ whgcznie, i1 zapewne takze - antypatie.
Do najistotniejszych czynnikéw, ktoére przyczynity sie do spopulary-

zowania terminu, zaliczy¢ nalezy rozwdj sSrodkéw masowego przekazu, a



szczeg6lnie radia i telewizji, w ktorych bloki programowe poswiecone
wsi 1 jej kulturze zajety stalg, wazng pozycjel.

Snobizmy, mody na "‘wiejskos¢'" nie musza, rzecz jasna, oznaczac wy
+acznie zjawisk o charakterze negatywnym2 . Na pewno jednak nie jest
sytuacja pozadang, kiedy wraz z modag idzie sk#onno$¢ do naduzywania
terminu, co zwykle réwnowazne jest z wypaczaniem istoty folkloru ja-
ko swoistego fenomenu kulturowego. Z fakszywym rozumieniem terminu
spotka¢ sie mozna, niestety nierzadko, w publicystyce kulturalnej,
ktéra ulubida 3o0bie takie przejawy ‘autentycznego" folkloru, jak
dziakalnos¢ profesjonalnych, komercjalnych zespoktdéw w rodzaju *‘Mazow-
sza", "Slaska” lub "Na to co" czy "Skaldow", =zdaniem ktérej "‘zywy
folklor"” kwitnie i rozwija sie w Cepelii lub na réznego rodzaju kon-
kursach i1 festiwalach folklorystycznych (w tym ostatnim wypadku nie
pamieta sie zwykle o wypowiedziach laureatéw z calg naiwnoscig
przyznajacych, ze edukacje folklorystyczng przeszli studiujac Oska-
ra Kolberga), w opinii Kktorej wreszcie "tworca Tfolkloru" jest
najczesciej synonimem rzemiesSlnika zrzeszonego w STX i1 produkujacego
"na zbyt'", calymi seriami, '‘frasobliwych', 'niepokalane', "bolesne",
"karmigce" i - domyslamy sie - "cierpiqce"3 . Zauwazmy, ze publicy-
styczng refleksje nad folklorem wspierajg czesto w prasie spofeczno-
-kulturalnej wypowiedzi o charakterze paranaukowym.

Da?oby sie bez trudu wykaza¢, ze pojecie ‘'folklor” funkcjonuje

we wspélczesnej polszczyznie w trzech co najmniej znaczeniach: zna-

Niektore z rozgtosni zgromadzidy cenne archiwa folklorystyczne.
Por. M. 0 ke cka-Bromko wa: Folklor w radiu, Lw:] Z za-
gadnien tworczosci ludowej. Studia folklorystyczne, pod red. R. G 6 b-
34I§i24eego i J.Krzyzanowskiego, Wroctaw 1972, s.

2
_Chociaz typ "ludowosci' popularyzowany i popierany np. przez Ce-
pelie i STI> moze budzi¢ pewne opory.

~Definicja "tworcy ludowego' opracowana przez A. Jackowskiego i
"'zaakceptowana w cakej rozciggltoSci™ przez Komisje Weryfikacyjng
Twoércow ludowych (1975) nie jest mimo wszystko zbyt precyzyjna. Cytu-
lgeja; K.Zawistowicz-Adamska : Granice i horyzonty
adan kultury wsi w Polsce, Warszawa 1976, s. 134.



czeniu naukowym (ghownie w pracach z dziedziny etnografii,
folklorystyki i teorii kultury), znaczeniu publicystycz-
nym 1 znaczeniu potocznym. W znaczeniu obiegowym, poto-
cznym pojecie folkloru staje sie zazwyczaj synonimem nie tylko c a-
+ e j kultury ludowej, ale wszystkiego, co wiejskie 1 ze wsig zwig-
zane, a za egzemplifikacje tego sadu - jako ze nie przeprowadzono
dotad badan nad funkcjonowaniem interesujacego nas pojecia w potocz-
nej Swiadomosci spotecznej na wzor przedsiewziecia Antoniny Kioskow-
s;kiej4 - niechaj postuzy Awans Edwarda Redlinskiego.

Dalsze uwagi ograniczymy jednakze niemal wydgacznie do akade -
mickiego pojecia folkloru, o ktérym nie mozna bynajmniej o-
rzec, ze jest jasne i jednakowo rozumiane przez wszystkich badaczy.
Ma ono stosunkowo dduga, bo 130 lat liczaca, historie (biorac za
punkt wyjscia rok 1846 - date wystapienia Williama Thomsa), ktorej
nie sposob, nawet w najogoélniejszych zarysach, przedstawi¢ w tym
miejscu . Najkrécej rzecz ujmujac, wieloznaczno$¢ terminu we wspod-
czesnej refleksji naukowej - bo o nig nam gkdwnie idzie - jest sche-
da po kilkunastu co najmniej szkotach i1 teoriach burzliwie rozwija-
jJacych sie szczegolnie w XIX wieku. Wspomnijmy przynajmniej te naj-
wazniejsze, jak: teorie romantyczne (johann G. Herder, Joseph Bsdier,
u nas Ryszard Berwinaki), niemiecka 3Zkota mitologiczna (Kax Muller),
rosyjska szkota historyczna (Orest F. Miller, Aleksander N. Wiesio-
fowski), tzw. szkota 3anskrytu (Theodor Benfey, M. Bloomfield), szko-

4a geograficzno-historyczna i metoda badann komparatystycznych (Ju-

A. Stoskowska: Akademickie a potoczne pojecie kultury,
Cw:] Z historii i socjologii kultury, Warsze.wa 1969. Z wielu wzgle-
doéw gozytyczne bytoby odrebne rozpatrzenie nie tylko potocznego, ale
i publicystycznego pojecia folkloru.

="Zainteresowania tym, co pézniej okreslono niezbyt szczesliwie
mianem folkloru, rozwijaty sie w Europie i w Polsce juz w XVIII wie-
ku. Por. np. G. Cocchirara: Dzieje folklorystyki w Europie,
Warszawa 1971 oraz Cz. H e r n a s: W kalinowym lesie. U zrodet fol
klorystyki polskiej, t. 1, Warszawa 1965.



lius i laarle Krohnowie, Anti jAarne w Finlandii, Stith Thompson w
Stanach Zjednoczonych), szkota historyczno-kulturowa (Friedrich, Ra-
tzel, Franz Graebner, Wilhelm Schmidt)]l szkoda antropologiczna (w An-
glii podstawy jej stworzyd Edward B. Taylor, w Stanach Zjednoczonych
- Franz Boas), teorie socjologiczne (Max Weber, A. van Gennep, Pier-
re Saintyres), teorie "arystokratycznego'” pochodzenia folkloru (w.A.
Kiettujata w Rosji,Hans Naumann w Niemczech,czesciowo Benedetto Cro-
ce we Wkoszech).Do charakterystycznych w X11 wieku orientacji: gene-
tycznej, historycznej i etnologiezno-antropologicznej doszdy w wieku
IX orientacje psychologiczne, szczeg6lnie spod znaku Carla Junga i
Zygmunta Freuda, orientacje semiotyczne (formalizm i strukturalizm)
oraz orientacja marksistowska.

Termin "folklor" pojawi+ sie w naukach humanistycznych za sprawg
angielskiego uczonego W. Thomsa, archeologa z wyksztakcenia, mitos-
nika kultury ludowej z przekonania. Terminem tym okreslit on "‘wie-
dze”, "umiejetnosci’ ludu, takie jak: "pradawne zwyczaje, obyczaje,
obrzedy, zabobony, ballady, przystowia etc.''6 Warto zaznaczy¢, ze
wzgledu na wieloznacznos¢ definicyjnego cztonu "folk™, Zze angielski
entuzjasta kultury ludowej - postulujgac nowy termin - odnosit go wy-
+acznie do tradycyjnej kultury chdopdéw europejskich. Wkrétce jednak
potem inni (m.in. E.B. Taylor, Andrew Lang, Laurence B. Gomme, Henry
Boume) zaczeli postugiwaé¢ sie nim takze w odniesieniu do prymityw-
nych kultur pozaeuropejskich, dajac poczatek antropologicznym defi-
nicjom folkloru i1 teoriom tzw. "przezytku" kulturowego, co miato i
ma po dzi$ dzien - do czego jeszcze wrécimy - okreslone konsekwencje.

Spory o pojecie folkloru i zakres znaczenia terminu trwaja od po-
nad stulecia. Obserwujac jego ewolucje, mozna méwi¢ o dwoéch podstawo-
wych i przeciwstawnych tendencjach: "od maksymalnego rozszerzenia do

7
skrajnego zawezenia™ . Dwie te tendencje, jak i cakag nieokreslonosc,

il. T h o-m s: Folklor, "Literatura Ludowa™ 1975, nr 6, s. 37.
W.Gusiew: Estetyka folkloru, Wroctaw 1974, s. 6.



niejednoznacznos$¢ terminu w pedni odzwierciedla odpowiednie hasto w
stynnym Standart Pictlonarr of Folklore. na Jrtore ztozyty sie wypo-
wiedzi o folklorze (i proby definicji) dwudziestu jeden zachodnich.,
gtownie anglosaskich badaczy, reprezentujacych wiele 2z wymienionych
orientacji metodologicznych. Przyjrzyjmy sie zatem Kkilku przynaj-
sniej € tych - na dobrg sprawe mato u nas znanych - definicji . Maty
“festiwal” definicji folkloru powinien - jak kazdy festiwal - prowa-
dzi¢ do jakiego$ werdyktu, przy czym *akladaj»y, ze nawet konkluzje
negatywne posiadajg wartos¢ jako Jeden z punktéow wyjscia do rozwig-
zan konstruktywnych.

Zdaniem Janasa Balysa 'folklor obejmuje tradycyjne wytwory ludéw
pierwotnych i cywilizowanych. Powstaja one dzieki uzyciu stow i dzwie-
kow w formie metrycznej i prozaicznej i1 zawierajg rowniez wierzenia
Indowe i przesady, zwyczaje i widowiska, tance i gry. Ponadto  fol-
klor nie jest nauka o ludzie, ale tradycyjng umiejetnoscig ludu i Je-
go poezja.'" Ostatnie zdanie definicji brzmi zastanawiajaco; J. Baly-
sowi ohodzi o odréznienie przedmiotu badann od nauki, ktéra sie nist
zajmuje, gdyz w pewnych okresach terminem "folklor'" oznaczano i1 jed-
no, i drugie.

Mniej enigmatyczng - wyrdzniajaca sie przy tym oryginalng (skad-
ingd bardzo #adng) *‘pogladowg” formg - definicje buduje Marius Bar-
beau: "llekro¢ nuci sie kodysanke dziecku, ilekro¢ piosenke, zagad-
ke £ . trajkotaike, wyliczanke Spiewa sie badz recytuje w przed-
szkolu lub szkole; kiedy tylko porzekadda, przystowia, bajki, aneg-
doty, opowiesci, wspomnienia wykonywane sa przy kominku; ilekro¢
zgodnie ze zwyczajami lub sktonnosciami lud oddaje sie piesniom 1|

tancom, pradawnym grom i zabawom zwigzanym z updywajacym rokiem czy

°W. L e a c h: Funk and Wagnalls Standart Dictionary of Folklore.
Kytholcgy and Xsegend, t, 1, BlewTork 1943, s. 396-407. Definicje J.
Balysa, K. Barbeau, rf.R. Bascoma, R.L<* Jamesona, B.A,, Botkina, 3.

Thompsona, 4..K. Espinozy, J.l. ttisha, 2h. E. Sastera, A. Taylora i R.
A. Wateraana cytuje za tym wydawnictwem.



zwyczajowymi Swietami; kiedy tylko matka pokazuje corce, jak szy¢, wy-
szywaC, przascé, tkac, wykona¢ makatke, uples¢ wstgzke, upiec placek

podtug pradawnego przepisu} ilekro¢ rolnik na odziedziczonej po

przodkach ziemi £.3 pokazuje swemu synowi, jak przepowiada¢ pogode

z ksiezyca lub wiatréw na okres zasiewdw czy zniw C**0* ilekro¢ w

wielu dziedzinach wiedzy doswiadczenie, madros¢, biegtos¢, obyczaje

i praktyki stanowigce dziedzictwo przeszdosci przekazywane sg w for-

mie przykdadow lub stowa méwionego z pokolenia starszego na mtodsze

bez pomocy ksiazki, druku czy nauczyciela szkolnego, wowczas mamy do

czynienia s folklorem w jego wlkasnym, niswyaychajacym zrodle - zaw-

Sze przy pracy, zawsze zywym i zmiennym, zawsze zdolnym do przechwy-

cania 1 asymilowania nowych elementéw. Jest on by¢ moze staroswiec-

ki, przypomina siwo- lub biatowkosego staruszka, ktéry - jako urodzo-

ny przeciwnik seryjnych, ostemplowanych produktéw i opatentowanych

wzorow - szybko wycofuje sie z dawnych pozycji w konfrontacji z nowo-
czesnoscig, postepem i przemystenw' W wypowiedzi M. 3arbeau na szcze-
g6lng uwage zastuguje podkreslenie zywotnosci, zmiennosci 1 swego ro-
dzaju ekspansywnosci kulturowej tradycyjnego folkloru, jak réwniez

- +/rare przeciwstawienie go kulturze masowej .

William K. Bascom patrzy na folklor z szerokiej perspektywy antro-
pologicznej, jednak wyraznie zaweza zakres terminu do literatury ust-
nej: "W antropologicznym uzyciu stowo Ffolklor oznacza mity, legendy,
opowiesci, przystowia, zagadki, poezje i1 calg game Innych rodzajow
wypowiedzi artystycznej, ktorych sSrodkiem przekazu jest zywa mowa. A
zatem folklor moze by¢ definiowany jako sztuka stowa {]...] Folklorwe
wszystkich swych postaciach, tak jak go okreslilismy, jest w sposoéb
oczywisty zwigzany z literaturg, jednakze sam nigdy nie moze staé
sie 3ztukg pisma (nhawet w spoteczenstwie literackim), a moze jedynie
egzystowa¢ w spotecznosci, ktdra nie posiada Zzadnych form pisma. Po-
dobnie jak literatura folklor jest formg sztuki zwigzang z muzyka,
tancem, sztukami graficznymi i plastycznymi, lecz rézni sie sposobem

przekazu wypowiedzi, jakim sie postuguje.” W kilka lat pézniej uczo-



ny precyzuje swoja definicje: "Dla antropologa folklor jest czescia
kultury, lecz nie jej catoscig Q ..] Caty folklor jeBt przekazywany
ustnie, lecz nie wszystko, co jest przekazywane ustnie, bedzie fol-

klorem."q

Poza terminem znalazty sie wiec: sztuka ludowa, taniec, mu-

zyka, stroje, ludowa medycyna, zwyczaje 1 wierzenia. Antropologicz-

ny punkt widzenia nie pozwala W.R. Bascomowi dostrzec i uwzglednic

przejawéw folkloru funkcjonujgcego poza spotecznosSciami  prymitywny-

mi, w spoteczenstwach industrialnych i literackich. Wnikliwiej takze

nalezatoby sie przyjrze¢ dychotomii: folklor ( sztuka oralna) - kul-
tury literackie. Jako "gatgz etnologii' traktuje folklor réwniez R.

D. Jameson, z tym Zze - w przeciwienstwie do W.R. Sascoma - poszerza
zakres terminu o idee religijne i filozoficzne, tance, przesady, ob-
rzedy Itp.

Inny badacz - B.A. 3otkin skdonny jest natomiast wkacza¢ do fol-
kloru nawet niektére wytwory kultury masowej: "W czysto ustnej kul-
turze wszystko jest folklorem [sic - K.W.]. W spoleczenstwie nowocze-
snym to, co odréznia folklor od pozostatej kultury, to przewaga ele-
mentow przekazanych nad elementami wyuczonymi i ta wyzszos¢, ze \j-
obrazenia ludowe wywodzg sie ze zwyczaju i tradycji i do nich prowa-
dza. Przemieszczenie tradycji oralnej w obreb tradycji pisanej i tra-
dycji druku nie niszczy jej waznosci ja-
ko folkloru [podkr. - M.W.], lecz raczej chwilowo zaiura-
zajac i1 utrwalajac jej formy, pomaga zachowa¢ je przy zyciu i roz-
przestrzeni¢ miedzy tych, dla ktdérych nie jest czym$ rdzennym i pod-
stawowym W procesie twérczego zapamietywania, ktéry jest réwno-
znaczny z geniuszem ludu, zasoby literatury ludowej okazuja sie pro-
duktem wspotpracy niezliczonych ludowych piesniarzy i gawedziarzy,
Zbieraczy, uczonych, nauczycieli religii i zawodowych artystéw i kry-

tykéw sztuki z anonimowym ludem.' Obszerna definicja B.A. Botkina,

%.R. B as com: Folklore and Antropology, "Journal of Ameri-
can Folklore™ 1953, roi. 66, s. 283-290; cyt. za: F.I1. U t 1 e y: Tji
teratura ludowa - definicja operacyjna, 'literatura ludowa™ 1974, nr
1, s. 49.



ktoérej fragment przytoczylismy, zawiera wiele konkluzji sformutowa-
nych niezbyt ostroznie, na uwage Jednakze zastugujag niewgtpliwie spo-
strzezenia na temat roli, jaka tradycja pisma i druku noze odegra¢ w
tradycji ustnej. Fakt, ze na przykkad piesni dziadowskie i ballady
uliczne bydy kolportowane nuin. w postaci ulotnych druczkéw badz re-
cznie zapisanych $piewniczkéw i w takiej postaci najczesciej zacho-
waty sie do dzis, wcale nie smal oznacza¢, ze nie sg dzietem i nie
przynaleza do folkloru (dziadowskiego, miejskiego} i ze nie podlega-
ja regutom tradycji oralnej. Mozliwos¢ Lanych niz werbalny obiegow
tresci folklorystycznych sugeruje ostroznie S. Thompson, piszac, ze
folklor jest przekazywany " racze j" dzieki "pamieci 1 praktyce
niz poprzez pismienne zapisy'.

Z teorii folkloru jako reliktu kulturowego wychodzi Aurelio M.
Uspino.za w swojej szerokiej definicji: "Folklor albo Inaczej wiedza
ludu jest wypedniong skarbnicg tego, co rodzaj ludzki doswiadczyt,na-
uczyt sie i praktykowat przez wieki jako ludowg i tradycyjng wiedze,
a ao rozni 3ie od tzZw. wiedzy naukowej. Boznica miedzy tymi dwoma ro-
dzajami wiedzy nie jest czesto zbyt jasna. Materiaty folklorystyczne,
ktére pochodzg zaréwao z » barbarzynskich« lub » niecywilizowanych”
rsgicnow sSwiata, jak i s wiejskich, niepismiennych spoteczenstw kra-
jow »cywilizowanych«, nalezg w przewazajgcej czesci do materiatéw
antropologicznych. Zostady one przekazane jako dane antropologiczne
z przesztosci, badz tez pochodza z zapisow antropologow i folklorys-
tow wspoétczesnych. Folklor skkada sie ghdwnie z wierzen, zwyczajow,
przesadéw, przystow, zagadek, piesni; mitéw, legend, bajek, widowisk
rytualnych, magii, umiejetnosci i wszystkich innych manifestacji i
praktyk prymitywnych i niepismiennych ludéw i »gminu« w spoleczen-
stwie cywilizowanym. Folklor posiada bardzo glebokie zrédka 1 jego
Slady sg zwykle obecne nawet u ludzi, ktorzy uczestnicza w kulturze
wysokiej. Folklor, mozna rzec, jest prawdziwg i szczerg manifesta-
cja duszy cztowieka »prymitywnego«." Postugujac sie nacechowang

wartosciujaco kategorig "prymitywizmu’, ao nie jest! postepowaniem



zbyt rozsadnym, A.K. Espicoza wyraznie utozsamia kultury spote-
czenstw pierwotnych, z kulturami spotecznosci wiejskich. Konsekwencja
rozumowania A.M. Espinozy jest "rozpkyniecie sie" folkloru w etnolo-
gii.

Z podobnych przestanek - tj. teoriil przezytku - wychodzi John 1.
Mish, a takze Theodor H. Gaster, ktory powiada: "Folklor jest czes-
cig kultury ludzkiej przechowywanej Swiadomie lub Nieswiadomie w po-
wszechnie aprobowanych wierzeniach i praktykach, zwyczajach i obrze-
dach, w ogolnie akceptowanych mitach, legendach, bajkach, w sztukach
i umiejetnosciach, ktére wyrazaja raczej temperament! i talent grupy
V+z jednostki. Bedac sktadnikiem ludowej tradycji i integralnym ele-
mentem »klimatu« ludowego, wykorzystywany jest folklor jako zrodko
i ukkad odniesien dla bardziej wyksztakconych form literatury i sztu-
ki, lecz rézni sie od nich tym, ze nalezy przede wszystkim do ludu,
jest wytwarzany przez lud dla samego ludu." Folklor w tym ujeciu
traktowany jest jako rezerwat "malowniczych" wartosci.

Rowniez i1 Archer Taylor - dzielgc folklor na: folklor obiektéw fi
zycznych (np. formy i wuzycia narzedzi, rodzaje wiosek 1 domow, stro-
je ludowe), folklor idei (np. zwyczaje zwigzane z urodzinami, $Smier-
cig, zamawianiem choréb, uprawag roli, Swietami dorocznymi) i folklor
stow (nazwy miejscowe i1 imiona wkasne, bajki, legendy, ballady, pies-
ni etc.) w konsekwencji utozsamia folklorystyke z etnografig.

I jeszcze jedna, zwiezda i bardzo krotka, co moze byé  poczytane
za zalete, definicja Richarda A. Watermana: "Folklor jest to forma
sztuki obejmujgca rézne rodzaje opowiesci, przystow, porzekadek, za-
kle¢, czarnoksieskich formutek i1 innych formuk, a postugujaca sie mo-
wa codzienng jako Srodkiem przekazu.® R.A. Waterman operuje  jasnym
réwnaniem: folklor = literatura ustna 1 pomija (celowo?) kwestie, czy-
ja wkasnosciag jest folklor;

W folklorystyce radzieckiej podstawy pod dominujgce dzisiaj rozu-
mienie folkloru stworzyt w latach trzydziestych wybitny uczony Jurij
M. Sokotow, ktory w glosnej i wysoko ocenianej pracy Russkl.1l folklor



(1941) opowiedziat sie ostatecznie za ograniczeniem zakresu pojecia
“folklor"” do literatury ustne;! ludu: "Termin literatura ustna - pi-
sat - poprawnie charakteryzuje folklor od strony jego tylko techni-
cznej, ale bardziej nadaje sie do przyjecia, poniewaz nie wnosi zad-
nych cech socjologicznych przedmiotu, a nadto ma te wyzszos¢, ze nie
zawiera zadnych fatkszywych implikacji socjologicznych."10 Uchylenie
wyréznika socjologicznego byto wéwczas pomystem stosunkowo Smiadym.
Folklor w rozumieniu J.M. Sokotowa oznaczat '‘ustne utwory poetyckie
szerokich mas ludowych™. Koncepcje jego rozwijali nastepnie inni ba-
dacze, jak np. Mikokaj P. Andriejew. W roku 1964 Borys Jf. Putidow 1
W_K. Sokotowa stwierdzali: 'Przedmiotem folklorystyki radzieckiej
jest twérczos¢ poetycka mas pracujacych, bedaca historycznie uksztak-
towang 1 rozwijajacqg sie dziedzing sztuki."11 W innej pracy juz sam
B.N. Putidow méwi o folklorze jako "'ludowej twdrczosci sl'ownej"lz,,Po—
dobne stanowisko zajmuje autor Morfologii bajki Whkodzimierz J. Propp
i wielu innych.

Sporo miejsca problemom definiowania folkloru poswiecit+ w swoich
pracach Inny znany folklorysta radziecki Wiktor Susiew. Ustosunko-
wujac sie mniej lub bardziej krytycznie do poprzednikéw, wykgcza on
z globalnego pojecia kultury ludowej klase "rzeczy" 1 'przedmiotow
(w tym sztuke uzytkowg) jako nie bedace przedmiotem bezposSredniego
zainteresowania folklorysty. Za podstawowe kryterium wyodrebnienia
zakresu pojecia przyjmuje "obrazowos¢ formy", co przy podkresleniu
synkretycznego charakteru dziet folkloru pozwala mu

whaczy¢ w jego obreb, oprocz twdrczosci ustnej, takze i1 taniec, for-

1J.M. Sok o+ ow: Russkij folklor, Moskwa 1941; cyt. za: Stow-

nik folkloru polskleo pod red. J. Krzyzanowskiego,
Warszawa 1965,

IBN«. Putitow 1 WK. Sokodtowa: Osnownyje proble-
my sowietskoj folkioristiki, "Sometska{:a etnograflja" 1964, z. 4, >»
2; cyt. zaz W. G u s i ew: Estetyka folkloru.

1I"T3N. Putitow: Folklorgstyka wspodczesna i1 problemy tek-
stologii, "literatura ludowa'™ 1973, nr 2, s. 37.



my teatru ludowego i widowisk obrzedowych: "Istnieje przeto obiektyw-
nie - powiada - taki kompleks ptodéw tworczej dziakalnosci mas, kto-
ry charakteryzuje sie specyficznymi wkasciwosciami, czyli formg wy-
razu, a mianowicie nie utrwalong materialnie formg obrazowosci, co
whasnie stwarza koniecznos$¢ wyodrebnienia takiego kompleksu jako
przedmiotu specjalnych studiéw. Kompleks tej praktyczno-duchowej
dziatalnosci mas nazywamy wkasnie folklorem.n I precyzuje dalej swo-
je stanowisko: "Tak wiec folhior w catosci, zgodnie z jego artystyca-
no-obrazowa naturg, nalezy rozpatrywa¢ jako kompleks zdozonych poli-
elemeutowych odmian sztuki synkretycznej, postugujacych sie artysty-
czno-obrazowymi Srodkami przewidzianymi do bezposSredniego, stuchowe-

go i wzrokowego odbioru w momencie wykonania."13

Niewgtpliwym walo-
rem definicji W. Gualewa jest to, ze podkreslajac synkretyczny cha-
rakter folkloru i kd#adac nacisk na strone wykonawczo-odbiorczg, sto-
sunkowo jasno rozgranicza sie w tym wypadku przedmiot folklorystyki
od przedmiotu etnografii (folklor jest tylko dz e sji a kultu-
ry ludowej) i od przedmiotu literaturoznawstwa (folklor jest sztuka
stowa, ktorej towarzysza jednakze pewne SrodKi audiowi -
zualne: muzyka, gest, ruch, mimika, taniec etc.). Pomija W. Gu
siew jednak te przypadki, zauwazmy, kiedy tradycja ustna 'spotyka
sie" z tradycjg druku, nakdada sie na nig niejako, kiedy folklor ko-
rzysta z innych Srodkéw przekazu nie przestajac by¢ folklorem,o czym
mowilismy w zwigzku z definicja B.A. Botkina. Zwréémy takze uwage, ze
w praktyce badawczej, np. w momencie interpretacji dziet folkloru
najczesciej zapomina sie jakby o polielementowym charakterze folklo-
ru, badz tez jedynie "mjilczaco” zakkada taki charakter. W ostatnich
latach przezwycieza sie w folklorystyce radzieckiej niezbyt precyzyj-
ne okreslanie folkloru jako "twérczosci mas pracujacych'. Okreslenie

to pozwala méwi¢ o folklorach innych niz chlopski (np. folklor robot-

6 usiew Estetyka folkloru..., s. 95 i 120.



niczy), historia dowodzi jednak, ze follclor réwnie dobrze mogt byc¢ i
bywa wkasnoscig "klas prézniaczych”, a nawet tzw. marginesow spole-
cznych (np. folklor przestepczy, wiezienny). Postuluje sie wiec, iz
"nalezy zwréci¢ wieksza uwage na role innych [niz chlopska - M.W.]
grup spotecznych w powstawaniu folkloru"14-

W folklorystyce polskiej przez dhugi czas utrzymywata sie, a na-
wet do pewnego stopnia utrzymuje sie jeszcze, Kolbergowska tradycja
etnograficznego patrzenia na folklor (sul generis defincje folkloru,
ktoérej Oskar Kolberg nigdzie bezposrednio nie sformutowat, stanowi
podtytut monumentalnego Ludu: *'zwyczaje, spos6b zycia, mowa, podania,
przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance'™).1l Od-
zwierciela to tendencja do postugiwania sie na ogét szerokim zakre-
sem terminu, w granicach ktérego mieszcza sie wszystkie zjawiska
przynalezne do kategorii okreslanej mianem "kultury duchowej' ludu,
elementy jego "kultury spotecznej', a czesto i wiele elementéw zali-
czanych do kategorii tzw. "kultury materialnej"” - z preferowaniem
badz twérczosci oralnej, badZz muzyki, badz tanca w zaleznosci od
przygotowania i zainteresowania badacza. Takie stosunkowo  szerokie
rozumienie terminu postuluje w swej definicji Julian Krzyzanowski:
"Materiat nazywany folklorem obejmuje zjawiska z dziedziny ustalo-
nych zwyczajow ogdlnych, powszechnych, niejednostkowych, zwkaszcza
zwyczajow o charakterze obrzedowym; nastepnie zjawiska z dziedziny
wierzen demonologicznych, meteorologicznych, medycznych, zawodowych
i wszelkich innych; wreszcie zjawiska z dziedziny kultury artystycz-
nej, muzyczno-stownej, z grubsza odpowiadajgce pojeciu literatury
ustnej."liiSzerokim pojeciem postuguje sie rowniez Aleksander Jackow-

skil®. Podobnie najnowsza encyklopedia, w ktorej czytamy, ze folklor

~bidem, s. 36.

NJ. Krzyzanowski: Folklor, iQu:] Stownik folkloru pol-
skiego..., s. 106.

M. Jackowsk i: 0 wartosci poznawczej folkloru, 'Polska
Sztuka Ludowa™ VH, 1953, nr 1, s. 9.



to “lgdowa tworczos¢ literacka (basnie, podania, ballady, przysto-
wia), Huzyczna, taneczna, zwyczaje, obrzedy i wiedza ludowa™1”. Wed-
4ug autordéw nowego Stownika terminéw literackich, ktérzy najwyraz-
niej reprezentuja teorie "'przezytkéw'”, nic sie prawie nie zmienido w
pogladach na folklor od czaséw W. Thomsa i 0. Kolberga; folklor to
“"catos¢ kultury okreslonego fcregu spotecznego, roéznigca sie w spo-
s6b zasadniczy od kultury uwazanej w dany® czasie za oficjalng, re-
prezentowang przez wyksztakcone warstwy spoleczenstwa. Ha Tfolklor
sktadajg sie zarowno zwyczaje i obrzedy, zywotne w danym kregu, jak
i Jego wytwory artystyczne - literackie (literatura ludowa)t muzycz-
ne, plastyczne itp. Folklor rozwija sie w osrodkach wzglednie zamk-
nietych, zwigzany jest z archaicznymi formami zycia kulturalnego."18
W tym ujeciu zakres folklorystyki jest w duzej czeSci identyczny z
zakresem etnografii) definicja, akcentujac "archaicznos¢" folkloru,
pomija milczeniem Jego wspokczesne przejawy.

Krotki przeglad sposobéw definiowania folkloru, dowodzacy jak du-
za rozbieznos¢ zdan istnieje wsrod samych folklorystéw, nasuwa kilka
przynajmniej spostrzezen natury bardziej ogélnej, dotyczacyd), przede
wszystkim - 1 od nich zaczniemy - statusu folklorystyki jako dyscy-
pliny humanistycznej .

Spora czes¢ definicji, szczegolnie anglosaskich, cechuje swoisty
uniwersalizm, niekiedy jednak eklektyzm i pewnego rodzaju niefraso-
bliwos¢ metodologiczna, pozwalajaca z jednej strony A_M. Espinozie
poszukiwa¢ w folklorze “prawdziwej i szczerej'” manifestacji duszy
cztowieka "prymitywnego’, a z drugiej strony B.A. Botkinowi zaliczac
zawodowych artystéw i krytykéw, reprezentujacych "mass culture', do

wspottworcow tradycji ustnej. Tresci whaczane do pojecia 'folklorl os-

n Encyklopedia Powszechna PWN, t. 1, Warszawa 1973, s. 789.

1%townik termindéw literackich, pod iwd. J. S*tawinski e-
g o, Wroctaw 1976, s. 127. Hasta folki, rystyczne w tym wydawnictwie
warto podda¢ szerszej analizie.



cyluja od "przezytku" do form wspétczesnej kultury masowej . Defi-
nicje te doczekaly sie zreszta szczegétowej analizy semantycznej w
znanym artykule Francisa 1. Utleya, ktory formutuje przy okazji wkas-
ng definicje "operacyjng'20. (Pominelismy w naszych przykkadach tra-
dycyjnie silng folklorystyke niemiecka, termin "folklor" przyjmowat
sie w niej bowiem ddugo i bardzo opornie, ze wzgledu na uzywany tam
termin "Volkskunde™.) *

Zebrane definicje - silnie osadzone w tradycji starych, szkét i teV
orii - dowodzg przede wszystkim, ze istnieje pilna potrzeba prowizo-
rycznego przynajmniej okreslenia pojecia zgodnie z aktualnym stanem
wiedzy i wymogami, jakie stawia wspodtczesnosé 2L

Przyjecie szerokiego, etnograficznego (lub antropologicznego) za-
kresu terminu, a wiec wlaczanie do definicji np. wielu réznych ele-
mentow kultury materialnej i spolecznej, kwestionuje w zasadzie sens
i przydatnos¢ wytyczania jakichkolwiek granic miedzy obszarami badaw-
czymi folklorystyki i etnografii, stawia tedy pod znakiem zapytania
istnienie folklorystyki jJjako odrebnej i samodzieli
nej dyscypliny humanistycznej. Tymcza-
sem jedna nauka - etnografia - nie jest w stanie, wydaje sie, objac

wypracowanymi przez siebie narzedziami badawczymi calej bogatej dzie-

17Bytoby to jeszcze bardziej widoczne, gdyby uwzgledni¢ niektore
sugestie teorii kultury masowej (np. propozycje M. McLuhana).

20
45.

21Szczegélnie mocno podkreslit+ to ostatnio, przedstawiajac obszer-
ng argumentacje, Cz. H e r n a s w artykule Miejsce badan nad fol-
klorem literackim (“'Pamietnik Literacki™ LX71, 1975, z. 2, s. 3-15).
Por. tez R. Su 1l i ma: Folklor i literatura. Szkice o kulturze i
literaturze wsgé*czesnej, Warszawa 1976, s. 5-28. RAwniez: Co to jest
Jezyk folkloru? (\Wybdr wypowiedzi z dyskusji na seminarium folklory-
stycznym w Shupsku, 19 X 1974), "Literatura Ludowa™ 1976, nr 4-5, s.
3-21. Cenne sugestie na ten temat znajdziemy tez w wydanej juz
skresleniu ninitejszych uwag pracy D. Simonides: Wspokczes-
ny folklor stowny dzieci i nastolatkéw, Wroctaw 1976 (szczegélnie
rozdziat: Folklor dzieci a folklor dorostych, s. 28-43).

F.L. Dt 1ley: literatura ludowa - definicja operacyjna..., a



dziny kultury chlopskiej, z Jej aspektami duchowymi i materialnymi,
nie méwiac juz o tym, ze nie obejmuje prawdopodobnie folkloréw nie-
chdopskich i1 nietradycyjnych, a wiec folkloru miejskiego, dawnych i
wspétczesnych folklordéw Srodowiskowych, pewnych typow subkultur.

Problem podporzadkowania folklorystyki antropologii - spokecznej
czy kulturowej 2 _ jest; ghownie dylematem teoretykéw  zachodnich,
szczegolnie amerykanskich, i wynika m.in. ze specyficznej sytuacji, w
jakiej pracuje tamtejszy badacz terenowy, a takze z odmiennej trady-
cji naukowej. Metody antropologii kulturowej moga w wielu wypadkach
spetnia¢ pozyteczng funkcje w badaniach folklorystycznych, mozna bo-
wiem méwi¢ zasadnie o wielu cechach wsp6élnych tradycyjnej kulturze
wiejskiej 1 kulturze spoteczenstw zwanych pierwotnymi czy prymityw-
nymi, a to z tej podstawowej przyczyny, ze oba zespoty kulturowe re-
prezentuja typ kultur oralnych23- W kazdym razie jednak wypada pamie-
ta¢, ze obserwowane analogie nie powinny przyskania¢ - ten blad po-
pedniaja autorzy niektdérych definicji - zasadniczych réznic istnie-
Jacych miedzy owymi typami kultur. Hawet najbardziej konserwatywna i
tradycyjna spotecznos$¢ wiejska byta spotecznoscig bardziej "otwarty'
i bardziej podatng na procesy przemiany kulturowej - co podkreslamy
- niz hermetycznie zamkniete spotecznosci typu pierwotnego.

W nauce stowianskiej tendencja do wykgczania folklorystyki z dzie-
dziny etnografii torowata sobie droge stosunkowo ddugo. W latach
miedzywojennych w Zwiazku Radzieckim stanowisko etnograficzne silnie
akcentowat m.in. Wiktor M. Zymrunski, charakteryzujac folklor w ka-
tegoriach reliktu kulturowego. W Polsce, o czym juz wspominalismy,

do dzis dnia zywa jest tradycja Kolbergowska. Jest rzecza znamienna,

22por. np. C. g vi -S traus s: Antropologia, struktural-
na, Warszawa 1970, s. 459-460.

27\kUa ten temat por. cenne spostrzezenia W. Pawluc zuka w
artykule Perspektywy kultury ludowej, ''Regiony' 1975, nr 2, s. 25-57
oraz idem: Swiatopoglad jednostki w warunkach rozpadu spotecz-
nosci tradycyjnej, Warszawa 1972..



ze proby wykreslenia cezury miedzy obu naukami konczydty sie niejedno-
krotnie arbitralnym podporzadkowanie* badan folklorystycznych metodom
innej dyscypliny humanistycznej - literaturoznawstwa. Do stanowiska
literaturoznawczego doszedt w ostatnich pracach J.M. Sokotow (ktory
we wczesniejszych swoich wystapieniach postulowat autonomie folklory-
styki). Nas zainteresuje przede wszystkim ewolucja pogladéw Juliana
Krzyzanowskiego - jednego z najwiekszych autorytetéw w dwudziesto-
wiecznej folklorystyce polskiej - ktoremu koncepcje J.M. Sokotowa by
+y z wielu wzgledéw bliskie. Jeszcze w 1958 roku autor Polskie.i baj-
ki ludowej glosit jednoznacznie na Zjezdzie Polonistéw; ze "odrebno-
Sci metody folklorystycznej stosowanej w badaniu utworéw 2z zakresu
literatury tradycyjnej nie wydaja sie na tyle przekonywajace, by moz-
na bydo mowi¢ o metodzie, ktorej by nie znala nauka o literaturze.
Zwkaszcza w dziedzinie nazywanej literaturg poréwnawczg', zas w kil-
ka lat pozniej postulowat folklorystyke jako "osobna nauke'
Zatrzymajmy sie na krotko przy opinii uczonego wyrazonej w koncu
lat piec¢dziesigtych, gdyz ona to chyba w znacznej mierze przyczyni-
+a sie do ugruntowania wsrod sporej czesci folklorystéw polskich do-
sy¢ jednostronnego modelu postepowania badawczego. Bytby to zreszta
temat do odrebnego rozwazenia.Méwigc najkrocej, jednostronnos¢ ta,wy
nikajaca z niedoceniania réznic miedzy literaturg ludowg a literatu-
ra (nazwijmy ja umownie) wyksztakcong, polegata na przeakcentowaniu
roli i1 znaczenia badan typu komparatystycznego, rozumianych i reali-
zowanych w tej mniej wiecej postaci, jaka postulowali twlorcy szkoly
finskiej - J. i1 K. Krohnowie i ich kontynuator - A. Aarne. Tak wiec
i dzisiaj jeszcze wielu polskich folklorystéw gkdwne zadanie dyscy-

pliny, jaka reprezentuja, upatruje w pordownywaniu wariantéw bajek
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NJ. KrzyzanowsKki: Folklorystyka w nauce o literatu-
rze, Cw:] Zjazd Naukowy Polonistéow 1958, pod. red. K. Wy k i, Wro-
ctaw 1960, s. 81 oraz hasto Folklor, £w:] Stownik folkloru polskiego
..., S. 106.



czy piesni wszedzie tam, gdzie spotykajg sie one, snuciu fantastycz-
nych domystéw w momencie, gdy trop sie urywa, w zdudnych prébach od-
tworzenia historycznej wedréwki watkow, motywow i symboli, jednym
stowem - jak by powiedziat Giuseppe Cocchiara - w dziaktalnosci '‘geo-
grafiezno—kartograficznej"25 - Znakomicie rzecz ilustrujg wstepy 1 ko-
mentarze do licznych wydan tekstéw ludowych, szczegdélnie bajkowych,
ktérych ghdéwng ambicja jest najczesciej ponumerowanie watkow wedtug
Polskiej bajki ludowej w uk¥adzie systematycznym, czasem zaS porow-
nanie tej numeracji z katalogiem Aarne-Thompsona The Typesof the Folk
-Tale lub Motif-Indea: of Folk-Literature Thompsona. W tej sytuacji
jest wiec rzeczg najzupedniej naturalng, 2ze oddogiem pozostawiono
wiele z centralnych (wydawatoby sie) probleméw folklorystyki, szcze-
golnie natury teoretycznej, dotyczacych np. genologii folklorystycz-
nej, poetyki poszczegdélnych gatunkéw, klasyfikacji folkloru polskie-
go i innych, réwnie palqcychZG- Oddajac sprawiedliwos¢ szkole fins-
kiej trzeba zaznaczy¢, ze osiagniecia tej metody sprowadzaja sie
przede wszystkim do wstepnego niejako przygotowania materiatéw w po-
staci systematyk i klasyfikacji utatwiajacych folkloryscie orienta-
cje w tradycyjnym materiale. Biedem szkody i jej kontynuatoréw bydo
i jest czynienie z metody filologicznej celu nadrzednego, samego w
sobie, btadzenie w poszukiwaniu mitycznej "praformy"27
Z jednej strony - powrdémy do meritum sprawy - grozi folklorowi

niebezpieczenstwo w postaci wchitoniecia przez etnografie (etnologie),

2%. Cocchiara: Dzieje folklorystyki.,., s. 34l.

Por. np. uwaei R. G6rskiego w artykule O badaniu fol-
kloru w ostatnim cwieréwieczu, Cw:] Z zagadnienn twoérczosci ludowej
--, 3. 351-384.

27Zwiezl-a i chyba sprawiedliwg ocene szkoty finskiej zawiera pra-
caR.M. D or8ona: A Theory for American Folklore, "Journal of
American Folklore"™ 1959 yol.72. Warto przypomnie¢, ze na ogranlcze—
nia tej metody polegajacej w grunC|e rzeczy na _ksztaktowaniu ''pew-
nej szczeg6lnej strony erudycji' wskazywatk Iiuz kilkadziesiat Iat te-
mu wybitny marksista wltoski A. Gramsci, podkreslajac zreszta, '‘Zertie
umniejsza Cmetoda - M;W.J powagl i hlstorycznego znaczenia niekto-
rych wybitnych badaczy folkloru”. Por. A. Grams c i: Uwagi o fot
klorze, [w:j Pisma wybrane, t. II, Warszawa 1961, s. 257.



z drugiej - pulapka, jJaka stanowi postawienie metodologicznego znaku
rownosci miedzy folklorystyka a nauka o literaturze.

W latach ostatnich zdecydowana wiekszo$¢ badaczy - przynajmniej w
krajach stowianskich - traktujgc folklorystyke Jako samodzielng dy-
scypline humanistyczna, jedna z galezi teorii kultury, podkresla jej

swoisty, odmienny w pordéwnaniu z literaturoznawstwem status metodolo

giczny. W nauce polskiej stanowisko takie reprezentujg obecnie m.in.
Czestaw Hemas, Dorota Simonides, Jerzy Bartminski, w folklorystyce
czeskiej m.in. Bohuslar jBeneS, joOldkich Sirov4dtka, w Tolklorystyce
radzieckiej - B.N. Putitow, K.W. Czistow, W.J. Propp, W. Gusiew, D.S.

2

Lichaczow i inni%® . K¥adzie sie przy tym nacisk na koniecznos¢ badan

kompleksowych, interdyscyplinarnych: 'nic nie stoi na przeszkodzie -
powiada autorka Wspétczesnej Slaskle.l prozy ludowej - by folklorysty
ka stanowida samodzielng gataz wiedzy, #aczaca wszystkie  potrzebne

29

metody I warsztaty badawcze"~™ . Charakterystyczne, ze podobne glosy

pojawiaja sie w Srodowiskach etnograficzno—etnologicznych;30 -

Z szeroka definicjg folkloru tedy mozna sie spotka¢ ostatnio ghow-
nie w pracach z dziedziny etnografii; wedtug okreslenia Jozefa Bursz-
ty bedzie to "rozumienie folkloru sensu largoDefinicje etnogra-
ficznag wylaczamy z rozwazan; pedni ona w folklorystyce funkcje pomoc-

nicza. W praktyce badawczej z szerokiego "lore'" wyodrebnia sie cze-

28Na temat pogladéw i zadan folklorystéw radzieckich por. N.I.
Krawcow: Problemy tieorii folkdora, [w:] Problemy folkdora, Mo-
skwa 1975, s. 3-11.

29d.s imonides: Wspokczesna sSlgska proza ludowa, Opole
1969, s. 7.

MK Zawistowicz-Adamska (Granice 1 horyzonty
..., S. 163-164) ?isze: "Folklorysci sami ustalg zapewne zakres swej
dyscypliny. Niezaleznie od tego tresci objete po{gciem folklor sg 1
mogga by¢ nadal elementem skdadowym innych dyscyplin oraz przedmiotem
ich zainteresowania, lecz z Scisle okreslonego, innego punktu widze-
nia."hUczona traktuje folklorystyke jako "wazny dziakt nauk etnologi-
cznych' .

3lJ. Bursz, ta: Kultura ludowa - kultura narodowa, Warszawa
1974, s. 316.



sto folklor instrumentalny, sfowno-muzyczny, widowiskowy, obrzedowy
jako przedmiot oddzielnych stadiéw, np. etnomuzykologieznych, etno-
choreografiemychsz. Za podstawowy przedmiot badan folklorystyki ja-
ko samodzielnej nauki - 1 jest to stanowisko coraz bardziej przewa-
zajace - uwaza ale natomiast fol klor literacki czy
tez folklor s+own y~. Dwa te terminy posiadaja jednak,
wydaje sie, nieco odmienng konotacje; pierwszy dopuszcza mozliwoscé
Innych niz werbalny obiegow folkloru, drugi zakdada jedynie werbalny
obieg tresci folkloru.

Jest to tendencja jak najbardziej uzasadniona i to nie tylko dla-
tego, ze posiada juz pewng tradycje w folklorystyce. Analiza semanty-
czna definicji zebranych w stowniku Marii Leach - dokonana przez FcL.
TJtleya - wykazata, ze zdecydowana wiekszos¢ definiujacych; reprezen-
tujacych rozne poglady i orientacje uznaje "literature” (badz "'prze-
kaz stowny*) za giéwne skdkadniki folkloru. Rzecz jasna, stowu towa-
rzysza w folklorze najczesciej inne Srodki wyrazu, jednak "po pierw-
sze - powokajmy sie na trafng opinie B. Putldowa - stowo w folklorze
jest dominujacym Srodkiem wyrazu i, po drugie, wskutek swej specy-
fiki artystycznej kwalifikuje sie ono do odrebnej analizy historycz-
no-folklorystycznej, oczywiscie przy mozliwie pednym uwzglednieniu
jego najrozmaitszych zwigzkéw pozastownych.' "~

Co sie tyczy zwiazkéw pozastownych: badacz folkloru literackiego
lub stownego w wielu kwestiach szczegétowych musi oczywiscie uwzgled-

ni¢ nie tylko elementy muzyczne, teatralne, choreograficzne towarzy-

ToSp. prace A. Dygac¢za 1 J. Sobieskigj.

~Cz. Hern.a8: Miejsce badan...; D. Simonides:_ Fol-
klor stowny dawniej i dzis (referat przedstaW|ony na posiedzeniu Ko-
mls i Hlsto czno-Literackiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
1976 roku) oraz D. Simonides: spétczesny folklor sho-

wny dzieci i nastolatkéw..

AB.H. P u i + ow: Folklorystyka wspékczesna. ..,s37; 1 d e mk
IstorikD- folk*omyj proces 1 estietika folkdora, CwO Problemy folk-
fora..., 8. 12-21.



szgce stowu, ale i wiele innych elementéw tradycyjnej kultury ludo-
wej wowczas, gdy idzie o studia nad dawnym folklorem wiejskim, czy
elementéw innych subkultur, gdy mowa o folklorze niechtopskim. Jed-
nym stowem, postugujac sie wybitnie selektywng definicjg, rozumiejac
przez folklor czes¢ zaledwie "kultury zachowan symbolicznych"” ludu
wiejskiego (badz innej grupy spoltecznej), badacz winien mie¢ zawsze
na uwadze typ subkultury (tradycyjna kultura ludowa, ta czy inna, daw-
na czy wspotczesna "matogrupowa subkultura'™), ktorej folklor jest wy
tworem 1 na ktdérg jest zorientowany. Termin "zjawiska folkloropodob-
ne" (Rocha Sulimy)” wypada zarezerwowa¢ dla tych rodzajow zachowan
kulturowego wspolkczesnego cztowieka i ich wytworéw, ktére nie s3
bezposrednio zdeterminowane istnieniem danej subkultury, np. dowcip,
pogtoska i zapewne inne. W wielu wypadkach nieodzowne okaze sie wiec
szerokie uwzglednianie relacji z innymi elementami, p#aszczyznami car
+ego aktualnego (i historycznego) zdozonego kontekstu kulturowego”.
Pora najwyzsza - kontynuujmy wnioski z "festiwalu" definicji - by
dojs¢ do jednego z wezdowych we wspodczesnej dyskusji folklorystycz-
nej pytan: czy owo definicyjne "lore" jest "wkasnoscig"' wykacznie
jak mniemat W. Thoms, do czego (nha szczescie nie nazbyt konsekwent-
nie) sktaniat sie 0. Kolberg - ludu wiejskiego?; czy stanowi wydgacz-
nie fragment, czes¢ tradycyjnej wiejskiej chtopskiej kultury? Dotych

czasowe uwagi usprawiedliwiaja odpowiedZz przeczaca. A wiec nie.

“Aokreslenie A. K¥oskowskie J: Kultura masowa. Kryty-
ka 1 obrona, Warszawa 1964, s. 77 i n.

d.Sulima: Folklor 1 literatura,. S. 22 1 n.
37W.R. Bascom uwzgledniajac perspektywe antropologiczng méwi o
folklorze jako "czesci kultury'". Cz. Hemas zauwaza i podkresla, ze
w definicjach XIX-wiecznych "*folklor by} raczej przeciwsta-
wieniem niz czescia ogolnej kultury', tymczasem w
rzeczywistosci "‘folklor jest po prostu czes$cia kul tu -
ry, a wiec musi by¢ badany z punktu widzenia teorii kultury ---]
Przy takim spojrzeniu folklor wiejski nie je3t jedyng subkulturg lu-
dowg." (Cz. Hern as: Miejsce badan..., s. 4 i 1?)



Dotykamy problemu trudnego, chyba nawetj sapalnego. Zwréémy na
przyk¥ad uwage na uzywane przez nauke - a funkcjonujgce niemalze na
zasadzie oksymoronu - takie pojecia, jak: "folklor szlachecki', *fol
klor uniwersytecki', "folklor inteligencki', 'folklor religijny"

itd. 38

Czy uzycie ich jest usprawiedliwione? Charakterystyczng dla
peryferii polskiej kultury w minionych stuleciach posta¢ wedrownego
dziada - gdy zastanowimy sie nad rodzajem "mass mediow" jakimi dyspo-
nowat - zakwalifikujemy raczej jako wytwor kultury (cywilizacji)
miejskiej, a nie kultury ludu wiejskiego; mowi sie WBZakze o "folklo-
rze dziadowskim™. Vielu watpliwosci przysparza folkloryscie nawet
struktura tradycyjne j wsi, jak wykazat Czestaw Hemasjﬁ{
Watpliwosci 1 pytania - wynikajace ziwieloznacznosci pojecia "lud”’
- mozna mnozy¢; zrobmy wiec jeszcze  jedng istotng dygresje. Bez
wzgledu na réznice zdan w dyskusji socjologicznej (referuje jg su-
miennie cytowany juz V. Gusiew) jedno jest pewne: "lud” jest katego-
rig historyczng, a wiec zmienng, lud dzisiaj - jesli mozna uzy¢ tego
pojecia - nie jest tym samym ludem, ktdry poznalismy z dzieda 0. Koi
berga (zresztg i tamten lud byt w rzeczywistosci nieco inny). Powia-
da sie, ze tradycyjna kultura ludowa zanika i jest to na ogét zgodne
ze stanem faktycznym. Czy to oznacza, ze sprawa kultury ludowej jest
sprawg definitywnie zamknigetg? Czymze wobec tego maja sajmowac sie
folklorysci? Jak zwykle w kazdej sytuacji istniejg co najmniej dwa
wyjscia, przy czym ogloszenie upadku folklorystyki bydoby wyjsSciem,
uwazamy, zbyt pochopnym. Czy nie trafniej zatem - miast o zaniku

(tradycyjnej) kultury ludowej, kultury nawet w swej historycznej po-

np. J.Macie jJewskis _Folklor srodowiskowy. Sposo
by jego istnienia, cechy wyodrebniajace (Ha przykdadzie _ folkloru
szlacheckiego XVII 1 XVIIT wieku), Lwu! Problemy socjologii litera-
tury, Wroctaw 1971? H. Markiewicz; literackie zabawy uczo-
nych, "Zycie literackie'" 1976, ic'52: 3. O zarnows ki ; Kszi
towanie sie folkloru polskiego, {JwO0 IPsjiela, t. V, Warszawa 1990,.

s. 89- 9+,

~Przytaczajac przyktad mbkynu jako osrodka folklorotworczego (Cz.
Heraaat Miejsca badan..., e. 5).



3tael wielowarstwowej, phynnej, “wieloaspektowej™ (Folklorystyka na
tu sporo zalegtosci do odrobienia), albowiem bydy to raozej rdézne ty
py subkultur ludowych - bykoby méwi¢ o jej przekszta#*ca-
niz:u sie, przechodzeniu w nowoczesng, odmienng Jakosciowo i
ilosciowo, réwnie, a moze jeszcze bardziej ztozong formacjga? Te nowa
jJakos¢ kulturowg uformowaty (a scislej: ciagle przeciez Jeszcze for-
mujg) przemiany spoteczne, polityczne, kulturalne, obyczajowe, demo-
graficzne, urbanizacyjne, gospodarcze zachodzgce w wieku XX, a szcze-
g6lnie po 194~ roku. Migracja ze wsi do miasta, przemiany w obrebie
samej wsi, powstanie nowego typu sSrodowisk robotniczych, zawodowych,
tworczych, ktoére przejely pewne ze starych tradycji, zasymilowaly je,
ale zdazyty przeciez wypracowa¢ tradycje wlkasne, nowe, a wiec zasad-
niczo odmienne. Uksztaktowaty sie nowego typu wiezi spoleczne, zawo-
dowe, Srodowiskowe, grupowe oparte na nowych wzorach kulturowych. Nie
bez znaczenia dla ksztaktowania sie tych nowych wzoréw bydo 1 jest
zwielokrotnienie kontaktow miedzyludzkich w wyniku zwiekszonej mobil-
nosci spotecznej i dzieki stale rozbudowywanemu systemowi Srodkéw ma-
sowego przekazu. Zmienida sie zasadniczo tradycyjna geografia cent-
row i peryferii kulturalnych (i kulturowych), zmienidy sie sposoby i
kanaty przekazywania tresci miedzy nimi, zmienido sie zresztg takze
i samo pojecie centrum i1 peryferii. Zmienido sie zasadniczo (chodzio
tresci 1 formy) oblicze - rozwijajacego sie od zarania na podstawie
peryferyjnych kultur ludowych - ruchu regionalnego.

Jesli z tej perspektywy zechcemy spojrze¢ na zagadnienie kultury
ludowej, trzeba bedzie glebiej zastanowi¢ sie i nad tym, jakie prze-
jJawy, symptomy zachowania kulturowego wspédczesnego czdowieka  oraz
jaki typ doswiadczen kulturowych wspodczesnego czdowieka 1 spoleczen-
stwa bedg dla tej nowej formacji najbardziej reprezentatywne i cha-
rakterystyczne? W kregu zainteresowania znajda sie zapewne wspolcze-
sne subkultury, zjawiska "kontrkultury", niektore dokonania  wspét-
czesnej literatury (np. tzw. nurt ludowy), niektére produkty i sfery

oddziakywania kultury masowej, pewne formy zachowan spontanicznych,



cala, gama sjawi.sk "folkloropodobnych'. W konsekwencji folklorystyke

wspotczesng musza zainteresowaC rejony, gdzie - jak by powiedziatR.

Sulima - "spontanicznos¢”, "naturalnos¢™ i1 "autentycznos¢'" spotyka-

ja sie z "peryferyjnosda' , "niesyatemowoscig” i ‘‘nieoficjalnoscia’.

Zmienidy sie 1 zmieniaja kryteria ludowosci, bo i ta kategoria jest

kategorig historycznie zmienng, o czym nie zawsze sie pamieta. 1 to

zagadnienie, wymagajace glebszych, 1 szerszych studiéw, stoi otwarte

przed folklorystyka. Me bez racji powiada sie, ze nie tylko folklor,
ale ~"sposoby mysSlenia o folklorze i kulturze ludowej nabieraja zna-

czenia jako ajawiaka wepotkonstytuujace wspétczesng kulture literac-

ka''"®. Wspokczesna kulture w ogole o zmodyfikujmy nieco ten sad. Py-

tania te czekaja dopiero na pelng, gruntowng odpowiedz; chodzi o li-

czne procesy i zjawiska, ktérych istoty i znaczenia, roli i Tfunkcji

nie uswiadamiamy sobie jeszcze dokkadnie. Odpowiedzi na te pytania
jedynie czesciowo moze udzieli¢ folklorysta, sa one bowiem skierowa-
ne takze 1 do socjologa, etnografa, kulturologa, badacza wspétczesne-
go obyczaju. Jest skadinad rzecza zastanawiajacg, iz zadna - z naj-
nowszych nawet definicji kultury ludowej - nie sygnalizuje tych pro-
bleméw. Definienay owych definicji tkwig silnie w glebi wieku XIX.

Czy oznacza to, ze problemu po prostu nie ma?

Generalnie rzecz ujmujac, pytanie o "losy" kultury ludowej bedzie
jednoczesnie pytaniem o to, jak szeroko pojete, stare i nowsze, tra-
dycje ludowe funkcjonuja w kulturze wspétczesnej. Czy mozna mowi¢ w
tym wypadku o - mniej lub bardziej wyrazistej —-ciggt+osci
kulturowej, Swiatopogladowej, ideowej? (w obrebie folkloru sensu
stricto mozna mowi¢ raczej o '‘tradycji mechanicznej'; inaczej sprawa
ta przedstawia sie zapewne w szeroko pojetej kulturze ludowej.) Py-
tania o wspokczesnos¢ naleza do rzedu pytan najtrudniejszych w nau-
kach o kulturze, bowiem - jak pisat niegdy$ wybitny uczony - "Aczkol-

wiek dawnos¢ trwa w terazniejszosci kazdorazowej, zachodza w niej dar

Sulima: Folklor i literatura..., s. 24-25.



lako Idaca zmiany ilosciowa i jakoscioweG*»3 zmiany te uwarunkowana
sg a tym, co w szerokim rosumieniu nazwa¢ nalezy terazniejszo-

Scig C...3 charakterem tycia zbiorowosci w danej chwili  terazniej-

szej obarczona dawnoscig terazniejszos¢ przeksztatca dawnoscé,

zmienia jej elementow, odrzucajgc jedne z nich, asymilujac in-
la 1

ne, stosownie do tego, czym jest sama.”  Kawet wysoka skala trudno-

Sci nie usprawiedliwia uchylania sie od tych probleméw, oczywiscie
o ile folklorystyka nie pragnie aie upodobni¢ do archeologii czy
ksiegowosci -

Wida¢ jasno - wroémy do wnioskéw z przegladu definicji - ze zmia-
na pogladow na folklorystyke, jej przedmiot i metody, musi by¢ réwno-

znaczna nie tylko z "przemeblowaniem lore”, ale - nade wszystko -
odmienng kwalifikacje '"“folk™ - najbardziej chyba kontrowersyjnego po-
Jecia w trwajacych od ponad stulecia dyskusjach na temat  folkloru.
Juz sama wielos¢ znaczen pojecia "lud” w obiegu jezykowym usprawie-
dliwia spor z tradycja naukowa, ktory powoli, aczkolwiek coraz sku-
teczniej podejmuje dzisiejsza Folklorystyka. O co wiec chodzi? Cho-
dzi ghownie o to, ze pojecie "folk traktowane bydto - 1 w duzej mie-
rze Jest jeszcze traktowane - w kategoriach wrecz sakralnych;
tabu, ktorego na mocy definicji nie mozna naruszyéiz- Taki punkt wi-
dzenia narzucidy przede wszystkim romantyczne koncepcje ludowosci i
kontynuujg go lojalnie wspétczesne definicje. Lud wraz ze swoja kul-
turg osadzony zostat przez romantykéw w swego rodzaju rezerwacie, w
ktorym, zdaniem wielu, egzystuje po dzi$ dzien, manifestujac szcze-
ra, dziewiczg (bo "prymitywng'") dusze i1 niezbrukane zasady etyczne.
Traktujac kulture ludu jako rezerwuar |wartosci nie skazonych bruda-
mi cywilizacji, a wiec jako wygodne zréddo odwokan, romantycy zapew-

ne widzieli, ale skwapliwie "nie zauwazali' tych fragmentéw rzeczywi

Czarnowski: Dawnos¢ a terazniejszos¢ w kulturze,
LwsJ Dzieta, t. I, Warszawa 1956, s..110.

«Por. Cz. Hernas: Miejsce badan..., s. 7*



stosci ludowej, ktore nie zgadzaly sie z teoriami o zdrowiu moralnym
ludu. Tak bydto np. z "tresciami obscenicznymi, ktére - jak by na to
nie spojrze¢ - stanowig powazny procent w kazdym folklorze, tradycyj-
nego folkloru wiejskiego nie wykaczajac. Pierwsi zbieracze tekstow
ludowych skrzetnie oczyszczali swe zbiory z tresci nieprzystojnych;
to romantycy skazali na banicje tak modne jeszcze w wieku XVIIl1 ka-
linowe erotyki o Jasiu, co koniki poit, Kasi, c¢o gubita wianek‘]"3
Stworzono pojecie ldealne "ludu™, jaki de facto nigdy nie istniat.

Tego rodzaju anachroniczny sposéb myslenia o ludzie i jego kul-
turze, bedacy konsekwencjg romantycznych stylizacji 1 idealizacji
folkloru, nie jest, jak mogtoby sie wydawa¢, sprawg zamknietej prze-
szhosci. Wrecz przeciwnie - jest stosunkowo silnie ugruntowany we
wspotczesnej sSwiadomosci spolecznej. Mozna by na dowdd odwokaé — sie
do licznych przyk¥adéw z biezacej publicystyki kulturalnej podejmuja-
cej temat "folklorystyczny" (wystepujacej niejednokrotnie =z pozycji
wrecz "ludomanskich'), siegna¢ do wypowiedzi niektérych przedstawi-
cieli nurtu wiejskiego w prozie czy nawet do pewnych wypowiedzi nau-
kowych44

Romantyczny stereotyp ludu i teorie folkloru jako "'przezytku" na
dhugo ugruntowaly ahistoryczny sposéb myslenia o spo-
tecznosci wiejskiej i jej kulturze; stereotyp ten przejely kolejne
epoki. Tymczasem - o czym jakby zapomina sie - i tradycyjny, '"archai
czny" folklor wsi byt kategoriag historyczng, zmieniat sie tedy, od-
rzucat pewne elementy, wchianiat inne asymilujac je, podobnie  jak

zmieniat sie sam lud. Do pewnego stopnia - cho¢ zabrzmi to  Swieto-

NPor. J. Bartmi nski: "Jas koniki poi¥' (Uwagi o stylu
erotyku ludowego), "'Teksty" 1974, nr 2, s. 11-24; Cz. Her nas: V
kal inowym lesie. t. 1L i 1l. Réwniez: J. Jastrzebski:

Krajobraz antypomografll “"Odra' 1976, nr 4.

~Por. gtos polemiczny M. J an i o n, Cw:] Problemy metodologi
czne wspotczesnego _ literaturoznawstwa, Krakow 1976, s. 536; J.-
Szczepanski: Autentyzm i komerCJallzm 'Tygodnlk Kultural
ny' 1974, nr 45.



kradczo - nawet tradycyjnag kulture ludowa (a wiec 1 Tolklor) mozna
okresli¢ mianem kultury heterogenicznej, szczegolnie wéwczas, gdy u-
wzglednimy jej zrodka, choC przeciez - wewnetrznie - byta to kultura
bardzo jednorodna, silnie zhomogenizowana”. Rozpatrujac folklor =z
tego punktu widzenia nozna powiedzie¢, ze namietnie dyskutowane teo-
rie H. da}- uma i Hausera niewiele do wiedzy o folklorze wniosty.

Odchodzenie od tradycyjnych pogladéw na "folk™ i "lore* - zmiana
kwalifikacji tych poje¢ - nie Jest jedynie, zauwazmy, kwestig jasne-
go okreslenia stosunkéw dyplomatycznych miedzy etnografig, filologiag
a folklorystyka. Przedstawione uwagi tdumacza czesciowo, dlaczego
przez dhugi okres poza polem widzenia badaczy pozostawaty inne - niz
wiejskie - typy subkultur i folkloru. O lle bowiem stosunkowo wcze-
Snie dostrzezono odrebnos¢ folkloru miejskiego, nie zauwazono rozwi-
Jajacych sie (czasami od wiekéw) paratelnie do folkloru chlopskiego
pewnych folkloréw Srodowiskowych (np. szlacheckiego, robotniczego, in-
teligenckiego), folkloréw zawodowych (np. strézowBkiego, garncarskie-
go, zebraczego) i oficjalnie nie traktowano ich jako przedmiotu ba-
dan folklorystycznych; nie bydy po prostu - sgdzono - dziedem "ludu™.
Kilka dziesiecioleci czekaly na podjecie cenne postulaty w tym
wzgledzie zawarte w pracach Jana S. Bystronla - badacza o niewiarygo-
dnie wszechstronnych zainteresowaniach, iczy Stefana i Czarnowskie-
go, ktory w swoich wykdadach podkreslat mocno fakt duzego zréznicowa-
nia folkloru polskiego w odniesieniudo roéznych grup spo-
tecznych*®.

Dla zmiany "Swiatopogladu folklorystycznego™ w ostatnich latach

charakterystyczna bedzie formuda programowa poprzedzajaca nowg edy-

chcemy tym samym, podkreslmy, “ldentyfikowaé" folkloru z
kulturg masowg, bo i1 takie punkty widzenia mozna spotka¢ (szczegol-
nie w public%styce). Problem relacji miedzy folklorem a kulturg ma-

s<hng wymagatby szczegétowego, odrebnego omowienia.

¢S .Czarnow s k 1: Ksztaktowanie sie TFolkloru polskiego



cje Jedynego polskiego pisma folklorystycznego. Czytamy tam m.in.:
"Dzi$ Jednak nie sposob poprzestawa¢ na tych [tzn. Xli-wiecsnych -
N.W.] granicach pojeciowych terminu »folklor«£_istnieje potrze-
ba podjecia podstawowych badan nad dziejami polskiej literatury bru-
kowej, dziejami literackiego kiczu, ktory niemala role odegrat w
wspottworzeniu dzisiejszych gustéw ludowych .3 pismo pragnie prowa-
dzi¢ stale badania sondazowe wokét pytan, jakie rodzi dzien dzisiej-
szy: jaki jest los tradycji folklorystycznych Srodowiskowych i zawo-
dowych, jak ksztaltujg sie dzis zwiazki miedzy literaturg a folklo-
rem, miedzy folklorem a powojennymi modelami i procesami populary-
zacji literatury, miedzy pojeciami literatury masowej a folkloru,

W konsekwencji odchodzi sie nawet i od tego tradycyjnego - i niepod-
wazalnego, wydawa¢ by sie mogdo - kryterium folklorystycznosci, ja-
kim jest oralnos¢ przekazu™®.

Zatrzymajmy sie na moment przy jednym jeszcze z owych “‘pytan, ja-
kie rodzi dzien dzisiejszy'. Analizujac wspékczesne zjawiska kulturo-
we, badacze wyrdzniaja najczesciej trzy plaszczyzny, w odniesieniu do
ktoérych datoby sie méwi¢ o wystepowaniu folkloru. Jedna z nich stano-

wi zanikajacy folklor wiejski. Druga wigze sie z folklorem oferowa-

NCz. Hernas: (Artykut wstepng),"Literatura Ludowa™ 1972, nr
1. Por. tez: Cz. H e r n a s: Potrzeby i metody badania literatury
brukowej, Cw:3 0 wspotczesnej kulturze literackiej, pod red S. Z 6 4~
kiewskiego i M_Hopfinger, t. 1, Wroctaw 1973,
s. 1546; S, Zotkiewski: 0 badaniu dynamiki kultury lite-
rackiej, Cw:J Konteksty nauki o literaturze, pod. red. M. Czer -
minskie j, Wroctaw 1973, s. 49-78; J. MaciejewsKki:
"Obszary trzecie" literatury, 'Teksty" 1975, nr 4; S. Zokkiewski, pi-
szac o pewnych trwakych cechach kultury popularnej, zauwaza: ''nieste-
ty nasza pamie¢ i wiedza o tej kulturze sprzed stu lat jest prawie
zadna. Historycy XIX w. zbierali oraz interpretowali tylko dane o kul
turze wysokiej, a jesli zajmowali sie kulturg ludowg, to jako sfe-
ra nie_zwigzang_z kultura uczona. Zreszta, z%jmowa} ich raczej fol-
klor wiejski, nigdy caka kultura popularna. Teraz za$ teoretycy kul-
tury masowej XX w. wyciggaja wnioski nie tyle z danych historycznych,
co z naszej o nich niewiedzy.""(Przyczynek do krytyki teorii kultury
XX w., CwO Kultura - Komunikacja - literatura. Studia nad XX wie-
kiem, pod red. S. Zo6tkiewskiego i M. Hopfin-
g er, Wroctaw 1976, s. 45).

NCz. Hernas: Niegjsce badan..., s. 14-15; R. Sulima:

Folklor 1 literatura..., s. 26 i n.



nym odbiorcy w poataci wystylizowanej, zrekonstruowanej. Trzecig sta-
nowi "folklor pojmowany szeroko jako spontaniczna, zywiotowa  twor-
czos¢, dajaca szerokie pole do pelnego wyzycia wszystkim, jednostkom,
ktére tego potrzebuja. Ta kategoria rozbija stereotypowe pojmowanie
folkloru i w wielu wypadkach stanowi najwiekszg kos¢ niezgody miedzy
folklorystami »tradycyjnymi« 1 »postepowymi«." W trzeciej gru-
pie znalazdyby sie tedy najprawdopodobniej takie zjawiska, jak fol-
klor okupacyjny, obozowy, dzieciecy, mkodziezowy, studencki, rajdo-
wy, Folklor wspédczesnych Srodowisk robotniczych i zawodowych, fol-
klor uniwersytecki czy naukowy, folklor stymulowany Srodkami masowe-
go przekazu. Je3t zreszta pewnym paradoksem, ze "mass ciiiture', Kto-
ra w wybitnym stopniu przyczynida sie do upadku tradycyjnej kultury
ludowej i folkloru, pedni czesto w stosunku do niektérych Srodowisk
funkc]je folklorotwércza-0 . Do pewnego stopnia takze - cho¢
wymagatoby to dokdtadniejszego wyjasnienia - kultura masowa "‘przejmu-
je'" jakby niektére z funkcji folkloru.

Zanik tradycyjnego folkloru chlopskiego, ktéry na dobrg sprawe
istnieje juz tylko w pewnych izolatach kulturowych”l, nie jest wiec
réwnoznaczny ze Smiercig folkloru jako - nazwijmy to w ten sposéb -
pewnego Ffenomenu kulturowego, istnieje bowiem
wiele Srodowisk, grup czy sytuacji folklorotwérczych. Folklor - zja-
wisko wielopostaciowe - rozwija sie nadal jako jeden z elementéw bo-

gatej, ztozonej kultury wspélczesnej, istnieje bowiem najwidoczniej

Simonides: Folklor w regionie przemystowym, “'Pogla-
dy" 1974, nr 24; nieco inna klasyfikacja w ksigzce J. Bur s z ty:
Kultura ludowa. . s. 318 i n.

5°P0r. np. D. S imonides: Telewizja a folklor stowny dzie-
ci, "Literatura ludowa" 1974, nr 3 i wzmiankowana juz praca Wspotcze-

sny folklor skoY/ny dzieci i nastolatkéw (szczegllnie rozdz. 11, cz.
1.

51Traktu1q o nich: ksigzka W. Paw 1 uc zuk a: Perspektywy
kultury... 1 liczne cenne prace F . Kotul i od Folkloru stownego
osobllwego (lublin 1969) po ostatnia Znaki przesztosci (Warszawa



zapotrzebowanie na ten typ aktywnosci tworczej i istnieja mechanizmy

spoteczno-kulturowe, ktére TFunkcjonowanie wspokczesnych przejawow
folkloru Implikujg. Operowanie w odniesieniu do tych zjawisk katego-

riami i metodami bagdz schematami mySlowymi sprzed wieku czy nawet lat
kilkunastu nie Jest - powiedzmy to sobie - przedsiewzieciem zbyt

ptodnym poznawczo. Prawde méwigc, Jest chyba niemozliwe. "Ko$¢ nie-
zgody' miedzy folklorystami "tradycyjnymi’ a "postepowymi’’, o ktoérej

wspomina Dorota Simonides, mozna zakopa¢ i zastgpi¢ fajka pokoju, pod

pewnymi wszakze warunkami .

Jeden z nich sprowadzatby sie do przyjecia bardziej elastycznej
koncepcji definicyjnego "folk', zrezygnowania - na rzecz wiekszej o-
peratywnosci definicji - z historyczno-socjologicznych obcigzen po-
jecia. Jak trafnie, chociaz moze nieco ekstremalnie, ujmuje rzecz je-
den z teoretykéw - 'termin »folk« moze odnosi¢ aie do kazdej grupy
ludzi, jaka by nie byka, ktéra podziela co najmniej jeden wspolny e-
iement. Kie ma znaczenia, co jest tym #aczacym ogniwem - moze to byc¢
wspolne terytorium, jezyk, religia. Co natomiast jest wazne, to gru-
pa zorganizowana z Jakiejkolwiek przyczyny na podstawie pewnych tra-
dycji, ktére sa jej whasnoscig. Teoretycznie grupa powinna skidadac
sie z dwoch ao najmniej oséb, lecz zazwyczaj wiekszos¢ grup skiada
sie z wielu jednostek. Cztonek grupy moze nie zna¢ wszystkich trady-
cji, ktére pozwalajg odnalezé grupie sens grupowej tozsamosci [.--3
Nawet zwigzek wojskowy lub spotecznos¢ w koledzu jest ludem. " 92

Sprawa kolejna: cytowane na wstepie definicje, chociaz stanowig

produkt roznych teorii folkloru, uwypuklaja wyraznie trzy gltéwne as-

Du n'd e st The Study of Folklore, Englewood Cliffs. Kew
Tork 1965, s. 2} cyt. za: A. Parade s, R. Bauman: Toward
New Perspectives in Polklore, TJniTersity of Texas Press, Austin and
London 1972, s. 31-32. A. Dundesowi sekunduje inny teoretyk - J. Brun-
vand, Kktéry méwi o rozpoznawaniu “‘grup ludowych” ze wzgledu na ich
"folklorystyczne dazenia”. Por. J. Brunvand: The Study of A-
merican Polklore, New York 1968, s. 21-22_. Abstrahuje tu od socjolo-
gicznych dyskusji na temat pojecia "grupy'} zob. np. S. Nowak:
Metodologia badan socjologicznych, Warszawa 1970, s. AO i n. oraz J.
Wiatr: Spoteczenstwo. Wstep do socjologii systematycznej, War-
szawa 1976, s. 94 1 n.



pekty: 1) opisowo-wyliczajacy (folklor =x + y + z ...), 2) history-
czny (folklor = “przezytek', 'skarby w skrzyni malowanej'’), 3) gene-
tyczny (folklor - dzieto ludu wiejskiego). Zwracano uwage przy innej
okazji na wady tego typu definicji->** Definicja wyliczajgca (oparta
skadingd na schemacie starej Taylorowskiej definicji kultury) zawsze
- w wiekszym czy mniejszym stopniu - cechowa¢ sie bedzie dowolnoscia,
przypadkowoscig czy arbitralnoscia. Aspekty - historyczny i genetycz-
ny - tak jak je rozumieja liczni autorzy definicji - rozmijaja sie
ze wspokczesnoscig, a czesciowo takze i * Ffaktycznymi
danymi z historii folkloru.

Chodzitoby wiec raczej o skonstruowanie (i postugiwanie sie)|mozli
wie najpraktyczniejszej pod wzgledem operacyjnym, suil generis ‘‘uni-
wersalnej’ czy "uniwersaliatycznej" definicji, ktérej definiens po-
tozytby nacisk m.in. na sytuacje komunikacyjng szeroko rozumianego
folkloru, obieg spoteczny jego tresci, albowiem - jak stusznie powia-
da M. Harmon - "folklor mozna definiowa¢ — lecz nie z uwagi na jakas
gataz kultury bardziej niz inng i nie z uwagi na pewien typ kultury
bardziej niz inny, lecz z uwagi na sposoby, wedtug ktorych jest two-
rzony, wykorzystywany i przekazywany''-".Jednym 3towem akcent winien
by¢ potozony na znalezienie nowych Scistych kryteriéw pozwalajacych
mowi¢ o folklorystycznosci pewnych przejawéw kultury i niefolklorys-
tycznosci innych, bez wzgledu na to, czy chodzi o folklor tradycyjny,
czy przejawy folkloru wspétczesnego. Inspiracji w tym zakresie  do-
starczajag takie prace, jak klasyczna juz rozprawa Piotra Bogatyriewa
i Romana Jakobsona, teoria Milmana Parry’ego, Alberta Lorda, postu-

laty niektorych polskich badaczy™™". Owa definicja "regulujaca™ fol-

A. Kfoskowska: Akademickie a potoczne..., s. 21 i n.
"MFunk and Wagnalls Standart Dictionary of Folklore..., s. 399.

55P.Bogatyriew, R. Jakobson: Folklor jako spe-
cyficzna forma tworczosci, przek. A. B e r e z a, ‘“Literatura Ludo-
wa'' 1973, nr 3, s. 28; AB. Lord: 0 formule, przek. W. K r a j-
k a, ‘'"Literatura Ludowa'" 1975, nr 4-5.



kloru objetaby swymi granicami, rzecz jasna, takze 1 te przekazy,
ktorych, definicje tradycyjne nie braty pod uwage, np. list  ludowy,
pamietnik, pewne formy literatury popularnej itp. Zatozy¢ przy tym
nalezy, Zze owa definicja "uniwersalistyczna™ bytaby definicjg niewar-
tosciujaca (folklor nie jest antynomig kultury, ale jej czescia au-
tonomiczng, integralng) oraz - co jest niezwykle istotne - Zze bada-
cze w wiekszym niz dotychczas stopniu beda zwraca¢ uwage na folklor
jako ''sposob pojmowania Swiata'/.

Jesli chodzi natomiast o kategoryzacje wspodczesnych zjawisk fol-
klorystycznych czy folkloropodobnych, mocno kontrowersyjna wydaje sie
kategoria '‘folkloru stylizowanego'; tu bowiem nalezatoby uwzglednic
tzw. folkloryzmy, czyli, przykkadowo, produkcje artystyczng "“Slaska",
"Mazowsza', licznych i mnozacych sie tzw. "kapel ludowych™, zespoktow
miodziezowych "inspirowanych™ muzyka 1 liryka ludowa, watpliwej nie-
raz Jakosci i autentycznosci, poktosie dziesigtkow festiwali folklo-
rystycznych, konkursow na sztuke ludowg. Kto wie, czy tym niezwykle
pojemnym pojeciem nie nalezatoby obja¢ réwniez 1 "nurtu wiejskiego'w
literaturze. Pojecie folkloryznu, dyskutowane od lat za granicg, SO
pularyzowat u nas J. Burszta57 i jest to niewgtpliwie pojecie uzyte-
czne w klasyfikacji wspotczesnej (i nie tylko) kultury. Watpliwosci
zaczynaja sie w momencie, kiedy sugeruje sie - sporo przykkadéw tego
rodzaju sugestii dostarcza publicystyka kulturalna - iz "folklor zre-
konstruowany', *'stylizowany', 'artystycznie opracowany" przyczynia

sie do przedtuzenia i1 zastgpienia tradycji folklorystycznej58. Mozna

T AR Gramsci: Uwagi o folklorze...
55, Burszta: Kultura ludowa..., s. 241 i n. Zob. tez H.
Bausinger: "Polklorismus™ jako mezinarodnf jev, "‘Narodopis-

n$ aktuality” VII, 1970, s. 217-222; 0. Sirov&tka: Folklo-
rismus jako jev souSasn$ kultury, Cw:] Tradice lidove kultury w Zi-
votS socialisticke spoleSnosti, Brno 1974, s. 48-51; M. BoSko-
Tio-Stilli: 0 folklorizmu. Zbomik za narodni £ivot 1 obi-
6aje, Zagreb 1971, s. 45.

~eTak sadzi m.in. norweski folklorysta R. W a r m e: Folklor jak
bumerang, "Pomerania 1975> nr 4. Tego zdania jest znaczna czesS¢ pu-
blicystow podejmujacych temat "wiejski'.



przeciez mowi¢ - co sugerowalismy - o kontynuacji tradycji kultury
ludowej w innym sensie, tez odwolywania sie do nieco sztucznej kate-
gorii folkloryzmusg-

Folkloryzm moze pekni¢ bardzo istotng funkcje Jako jeden z instru-
mentéw polityki kulturalnej; stuzy¢ propagowaniu pewnych okreslonych,
cennych i trwadych wartosci zwigzanych z tradycyjng kulturg ludowa;
ta jego rola nie ulega zadnej watpliwosci.

V folklorystyce jednak pojecie to moze przyczyni¢ sie do powsta-
nia pewnego chaosu. Folkloryzm nie zastepuje i nie przedtuza trady-
cji kultury ludowej. Jesli doktadniej zanalizujemy to zjawisko i za-
sady jego funkcjonowania, stwierdzimy przede wszystkim, Ze jest ono
wt 6 rne wobec tradycyjnej kultury ludowej. Folkloryzm funkcjo-
nuje na podstawie pewnych stereotypoéw folkloru; ksztaktu-
je u odbiorcy nie tyle wiedze, co zaledwie pewne wyobraze-
nia o folklorze (to dlatego styl zakopianski moght sie swobodnie
rozwing¢ we wspokczesnej architekturze na terenie Biatostocczyzny).
W wypadku folkloryzmu - gdy zestawimy go z autentycznym folklorem
wiejskim - mamy do czynienia z zupeknie odmienng rzeczywistoscig ar-
tystyczng (czesto quasi-artystyczng, a nawet kiczem). Hole pierwszo-
planowa odgrywaja tu aspekty komercyjne lub widowiskowo-rozrywkowe i
stuzagce im zabiegi kosmetyczno-stylizacyjne. Hie bez przyczyny Anglo-
3asi okreslajg te kategorie 'fake-lore"°°. "Folklor sfolkloryzowany"
ma tie przeto tak najczesciej do oryginalnego, 'nieupozowanego™ fol-
kloru, jak - powiedzmy - mi4o$¢ sprzedajna do midosci autentycznej.

Folkloryzm - zwkaszcza folkloryzm wspodczesny - jako dziecie zrodzo-

CgOdwol—ajmy sie chociazby do konkluzji W. Pawluczuka
(Perspektywy kultury ludowej...); M. Sor iano  (Tradycja ludo-
wa a spoleczenstwo konsumpcyjne. Sytuacja we Francji, przek. A. U i-
kliborc, "literatura ludowa™ 1975, nr 3 oraz G . Mel 1y “e-

o, ktéry W_SWO_]%] glosnej pracy zastanawia 3ie nad problemem, czy
‘kultura pop i tradycyjna kultura sg w stanie wypracowa¢ modus viveA-
di** (literatura i kultura pop, przet. S.Hagala, "literatura lu-
dowa'™ 1974, nr 6).

60R. Do rsons A Theory for..., s. 240.



ne z konkubinatu kultury masowej i1 folkloru - pozostatby tedy poaa
granica definicji.

Wiekszos¢ z istniejacych i bedacych w uzyciu definicji folkloru
cechuje swoisty anachronizm; tkwigc korzeniami w Ul-wiecznych kon-
cepcjach ludoznawczych i antropologicznych narzucaja mylaca i fakszy
wa - z perspektywy drugiej potowy XX wieku - optyke.j Termin ‘'fol-
klor™ jest, by¢ moze, jednym z najmniej szczesliwych termindw, jakie
pojawidy sie w humanistyce. W kazdym razie stopien jego funkcjonalno-
Sci (i trafnosci) jest odwrotnie proporcjonalny do kariery, jaka w
ciggu ponad stulecia zrobit. A przeciez w i pewnym sensie zwyczajny
przypadek sprawit, ze terminem T (folklor) nazwano wkasnie A ('lo-
re” ludu wiejskiego), a nie "jakimkolwiek™ terminem X (zaktdzmy, ze
bardziej trafnym) jakiegos B,C lub D (tj- Innych subkultur ludo-
wych). Nie dostrzezono zwiazkéw miedzy A,B,C itd. Powiedzmy jednak
ostrozniej, ze w duzym stopniu byd to przypadek ‘‘kontrolowany" lub
nawet ''zaplanowany'': z punktu widzenia nazywajacych "lo-
re'" ludu wiejskiego bydto najbardziej wyraziste i rzucajace sie w o-
czy jako szczegolnie "egzotyczne” i1 "malownicze. A tych  atrybutéw
gtownie szukano.

Problem w koricu nie w terminologii, ta czy inna nazwa nie rozwiag-
zuje w gruncie rzeczy problemu (ostatecznie znaczenie wielu terminéw
humanistycznych rozmija sie z etymologig). Rzecz raczej w tym, ze
zpiana pogladow na folklor jest rownoznaczna w folklorystyce jako
nauce ze zmiang paradygmatu mysSlowego. Zmiana paradygmatu w kazdej
nauce jest rzeczag trudng i nie odbywa sie z dnia na dzien (to dlate-
go jeszcze dzis$ niektorzy wierzg, ze Ziemia jest plaska). Jest jed-
nak przeciez rzeczg mozliwg, a w Tolklorystyce - konieczng. JesSli
wiec warto co$ postulowa¢, to nie zmiane terminologii oczywiscie, ale
- parafrazujac mysl wybitnego historyka - folklorystyke, ktdéra dato-
by sie okresli¢ mianem "folklorystyki operacyjnej'*”. Nauke tedy, kto-

IP. B raud e 1: Historia i badanie terazniejszosci, [w:D Hi-
storia i trwanie, Warszawa 1971, s. 234-248.



ra zachowujgc wkasciwe proporcje miedzy tradycja a wspékczesnoscia,
nie ogranicza sie do opisu i1 klasyfikacji "malowniczego™, aczkolwiek
martwego inwentarza, ale, nie omijajac istotnych probleméw, jakich
dostarcza nieustannie wspétczesnosS¢ 1 terazniejszosS¢ (oraz probleméw
niegdy$ zapoznanych lub nie dostrzezonych), na rowni z wieloma inny-
mi dyscyplinami humanistycznymi uczestniczy w ich rozwigzywaniu. Cho-
dzi wiec o folklorystyke zywg, zywymi problemami zainteresowang. Od-
krycie paru nowych skarbéw w ''skrzyni malowanej" niewgtpliwie ucie-

szy, ale nie przyczyni sie do rozwoju folklorystyki.



WILLIAM THOMS

Folklor

Przedruk z: , Literatura Ludowa” 1975, nr 6,
s 37— 39; thumaczenie wedhug: A. Dundes: The

of Folklore, Prertice-Hall 1965, Bgle-
wood Aiffs, N.J., s. 4 6.

Prawdopodobnie sam folklor jest tak stary, jak ludzkos¢, lecz mi-

to termin "folklor¥ narodzit sie stosunkowo niedawno. W 1846 roku
rfillian Thoms, uzywajac pseudonimu Ambrose Merton, napisat list do
redakcji '‘fhe Athenaeum', proponujac, aby "‘prawdziwie anglosaski wy-
raz ztozony', folklore zajat miejsce dotychczas przyjetych okreslen,
takich jak "'starozytnosci ludowe™ czy "literatura ludowa'. Szczegol-
nie godng uwagi jest Thomsowska koncepcja i definicja folkloru, obej-
mujaca swym zakresem zwyczaje, obyczaje, obrzedy, zabobony, ballady,
przystowia itd.

Do daty listu Thomsa czytelnik nie powinien przywigzywac¢ jakiegos
szczegblnego znaczenia, bowiem znacznie wczesniej rozpoczeto studia
nad materiakami folklorystycznymi. Oczywistym przykdadem moze byc¢
dzieto braci Grimm, ktérych "bajki domowe ukazaty sie po raz pierw-
szy w roku 1812. Jednakze dopiero od podowy XIX wieku folklor stat
sie przedmiotem odrebnej dyscypliny, ktérag w pelni rozwinakt wiek XX.
Narastajaca Swiadomos¢ folklorystyczna wigzata sie scisle z dziewi-et-
nastowiecznymi pradami intelektualnymi: romantyzmem i nacjonalizmem.

Gloryfikacja prostego cztowieka korespondowata z nostalgicznym zain-



teresowaniem jego mowg i zwyczajami, ktore juz wowczas uwazano za wy
mierajace. Potwierdzajg ten poglad okreslenia Thomsa: "wychodzacy =z
uzycia obrzed"”, '"'zamierajaca legenda', ''szczatkowa ballada™. Wiecej
niz aluzje narodowosciowg stanowi sugestia, by stosowa¢ “‘prawdziwie

anglosaski wyraz ztozony' na oznaczenie wiedzy ludu [[===]

[Alan DundesJ

12 sierpnia

Pismo Panstwa dawato czestokro¢ dowdd zainteresowania tym, co my
w Anglii okreslamy Jako "'starozytnosci ludowe™ czy "literatura ludo-
wa''. Jednakowoz - nawiasem mowigc - jest to raczej "wiedza" niz "li-
teratura”, ktorg najstosowniej okresli¢ by mozna prawdziwie anglosas-
kim wyrazem zdozonym folklore - wiedza ludu. Przeto mam cichg nadzie-
je wyjedna¢ od Panstwa pomoc przy zbiorze tych kilku szczatkowych
k#oséw rozsypanych na polu, z ktorego nasi antenaci mogli byli zbie-
ra¢ pokazniejsze plony.

BJie ma nikogo, kto przedmiotem swych studiéw uczynitby pradawne
zZwyczaje, obyczaje, obrzedy, zabobony, ballady, przystowia ect., ale
powinnismy dojs¢ do dwu wnioskéow: po pierwsze - iz wiele osobliwosci
i ciekawosci w tej materii jest catkowicie straconych dla chwili te-
razniejszej, po drugie - sporo mozna jeszcze uratowa¢, jesli w tym
momencie poczynimy starania i wysidki. Tak, jak to usitowatk czynic
Hone w Eyeryday Book. . tak "The Athenaeum™, dzieki swemu szerokie-
mu zasiegowi, mogdoby - po dziesieciokro¢  skuteczniej - zgromadzicé
niezliczong i1los¢ drobnych faktow  ilustrujacych przedmiot przeze
mie omawiany, ktore rozproszyty sie w pamieci tysiecy czytelnikow,
1 przechowa¢ je na damach dopdty, dopoki nie pojawi sie jakis angiel-

ski Grimm, by zrobi¢ dobra przystuge mitologii Wysp Brytyjskich, ta-

~Thoms nawigazuje do Williama
mowej The Ereryday Book and Table



ka Jak dla mitologii Niemiec uczynit 6w skrupulatny filolog i zbie-
racz starozytnosci. Wiek obecny z trudem sptodzit znaczniejsze dzie-
4o, mniej dokdadne - wyjawia to Jego uczony autor - nizli druga edy-
cja Deutsche Mythologie. I czymze ono Jest? Mnogoscia drobiazgowych
faktéw, z ktérej to mnogosci wiele, Jesli rozpatrywa¢ Je osobno, Ja-
wi sie 2ako bakamutne i nieznaczace, ale kiedy Je powigza¢ w system
utkany przez mysl ghdéwng, nabieraja wartosci, o Jakich nie $nik nig-
dy ten, ktéry Je pierwszy zanotowat.

Ilez takich faktéw mogtoby wywokaé¢ Jedno stowo Panstwa: od pdodno-
cy kraju do potudnia - od John o0’Groat’8 do Land’s End! 1lu czytel-
nikow z radoscig okazatoby swa wdziecznos¢ za te oryginalne innowa-
cje, komunikowane im za Waszym posrednictwem z tygodnia na tydzien.
Oni za$ sami nadsykaliby Wam pewnego rodzaju kronike z dawnych lat -
Jakies$ wspomnienia wychodzgcego z uzycia obrzedti, Jaka$s ssamierajaca
legende, miejscowa tradycje czy szczatkowg ballade!

k ponadto takie komunikaty nie bydyby przystuga Jedynie dla an-
gielskiej antykwarii. Zwiazek miedzy folklorem Anglii (prosze pamie-
ta¢, iz mam zaszczyt wprowadzi¢ termin "folklor”, tak jak Disraeli
wprowadza pojecie ojczyzny do literatury tego kraju) i folklorem Nie-
miec jest tak gleboko zakorzeniony, iz owe komunikaty przystuza sie
prawdopodobnie do wzbogacenia nastepnych wydan mitologii Grimma.

Pozwole sobie da¢ przykkad takiego zwigzku. W jednym z rozdziatdw
swej ksigzki Grimm raczy nas wnikliwym sadem o profetycznej roli ku-
kudki w mitologii ludowej, przywotujac wiele praktycznych przy
k#adéw, w ktdérych spednienie przepowiedni uzaleznione jest od liczby
"kukan" ptaka. Grimm odnotowywuje roéwniez ludowe wierzenie, iz "ku-
kutka nigdy nie zakuka, dopdki nie zje swej trzykrotnej porcji wis-

ni"". Wkasnie poinformowano mnie o panujacym dawniej w Yorkshire zwy-
czaju ilustrujagcym zwigzek miedzy kukutka i wisnig i o ich cechach
profetycznych. Znajomy powiadomi4 mnie, iz dawniej (by¢ moze i obec-
nie) dzieci Yorkshire miaty zwyczaj wokét drzewa wisniowego Spiewac

nastepujaca inwokacje:



Kukutko, wisnio,

Zejdzcie 1 powiedzcie mi

Ile lat bede tyc.
Nastepnie kazde z dzieci potrzasa drzewem, a liczba strzasnietych
wisni znamionuje ilos¢ lat zycia.

Zdaje sobie sprawe, ze zacytowana tu dziecieca rymowanka jest do-
brze znana, ale zwyczaj jej towarzyszacy nie byt notowany ani przez
3one’a, ani przez Branda czy Sllisa , a jest jednym z owych faktow,
ktére same w sobie mato znacza, lecz nabieraja waznosci Jako ogniwa
wielkiego ¥ancucha. Zwyczaj ten jest wreszcie jednym z tych faktow,
ktére w pelnej obfitosci moghyby by¢é zgromadzone w 'The Athenaeum”
ila pozytku przysztych badaczy tej interesujacej gatezi starozytnos-

ci literackiej - czyli folkloru.

Ambrose Merton

P.3. TTczciwie powiem, iz od dawna przemysliwakem o pracy nad na-
szym folklorem "~rozwazajac ten termin, zasiegakem opinii panéw A, 3
I C, wiec prosze mnie w tej kwestii nie ubiec) - 1 jestem osobiscie
zainteresowany powodzeniem tego eksperymentu, do podjecia ktdérego u-
3ilnie Panstwa namawiam poprzez ten wkasnie, niedokonczony przecie,

wywodd listowny.

Przetozyta 7101STTA KRAWCZYK
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John Brand 1744-1306), ktorego Obsejrrations on Popular An-
tiguities (London 1777) bydy rewizja wczesniejszego dzieka pidra Hen-
B ourne’ (1696-1733) - autora zbioru w¥danegc w roku 1725,
znanego pod tytudem Antiauitates Tulgares lub The Authiguities of
the Common People; oraz Henry 3 1 1 1 s (1777-1369), ktory opraco-
wat krytycznie Branda Observations..., dokonujac reedycji w 1813 r.
Cc* <0



STEFAN CZARNOWSKI

Ksztattowanie sie folkloru polskiego

Przedruk za: S. Czarnowski: Dzieta, t. V: Pu-
blicystyka. Postowie. Wspomnienia, Warszawa
1956, s. 89—94 (przedrukowany tekst to dwa
wyktady wygloszone przez badacza w lutym
1929 roku w Institut d’Etudes Slaves).

0 ile 1116 ograniczymy £***3 znaczenia stowa "‘folklor”,
lecz - przeciwnie - pojmiemy je tu w znaczeniu najszerszym, uznajac
za folklor wszystko to, co w cakym spoteczenstwie (bez wzgledu na
charakter folkloru badanych, przez nas poszczegdlnych grup  spotecz-
nych) jest tradycyjne i nie znajduje wytdumaczenia w aktualnej rze-
czywistosci spolecznej, a takze wszystko, ao sie z tej tradycji wy-
wodzi - wowczas mozemy stwierdzi¢, ze literatura polska, odkad ist-
nieje, nigdy nie oderwaka sie na ddtuzej od zycia wsi. Ha podobienst-
wo Anteusza, ktérego moc odradzaka sie, ilekro¢ dotknat ziemi - swej
macierzy, literatura polska powraca stale po nowe sidy do zrodia.,
ktére jej dato poczatek.

Tak wiec jest z Rejem, ktorego Zwierciadto czy 2ywot cztowieka -m-
czciwego sg w znacznej swej czesci apologig zwyczajéw i tradycji pa-
nujacych wsréd sredniej szlachty wiejskiej XVI wieku i ktérego licz-
ne Dialogi wierszowane, a nawet niektore fragmenty misterium o Zyciu
Jbézefa nawigzuja wyraznie do tego, co rozumiemy przez folklor.

Tak tez Eoahanoweki - midosnik zycia wiejskiego, a jednoczesnie

renesansowy humanista - kresli uroczy obraz, w ktérym polski obyczaj



ludowy nocy Swietojanskiej, obyczaj sobotki 1 motywy mitologii klasy-
cznej dacza sie w Jeden hymn pochwalny na czes¢ wsi « takiej, Jaka
Jest, jej trudow i zabaw, prostych i tradycyjnych, ujetych w rytm

por roku. A Jakie Sliczne obrazki rodzajowe, pelne zycia 1 barwy,

znajdujemy w pierwszych polskich tekstach scenicznych, takich Jak Ko-
media Rybaktowa. a nawet misterium pasyjne Mikotaja z Wilkojecka.

Nie potrzebuje panstwu wykazywa¢ - skoro istnieje francuski prze-
k#ad tego dziela - Jak dalece stawne Pamietnlki Paska odzwierciedla-
ja folklor drobnej szlachty, a zwkaszcza folklor rycerski XVTI wieku.
W nastepnym stuleciu, w pedni rozkwitu OSwiecenia poczciwina Kido-
wicz, zostawszy wiejskim proboszczem po dos¢ awanturniczym zyciu, pi
sze réwniez Pamietniki; jest to prawdziwa apologia dawnych, dobrych
czasow, kiedy sie zazywato spokoju i wolnosci nie shyszac o reformach
opartych na rozumie, kiedy wszystkim rzadzida tradycja. A précz tych
Pamietnikow, w ktérych zawarty jest niezmiernie bogaty materiak, tL-
towicz zostawit nam istng kolekcje - Opis zycia i obyczajéw w Pol-
sce w czasach dynastii saskiej. Nie ulega watpliwosci, ze ani Pasek,
ani tym bardziej Kitowicz nie moga by¢ uwazani za przedstawicieli
wielkiej literatury swoich czaséw. Ich dzieka opublikowano i docenio-
no dopiero w wieku XIX, gdy nabraly one wagi dokumentéw historycz-
nych. Ale mamy tez innych. V XVII wieku nawet Opalinski - jak najdal
szy od tradycjonalizmu - siega jednak nieustannie do tradycyjnych
zwyczajoéw 1 sposobéw postepowania, krytykujac Je w swych Satyrach,
troche jak Boileau, ktéry w podobny sposdb krytykuje zycie Paryza
swej epoki. T Potockiego tradycjonalistyczny punkt widzenia sprawia,
ze zycie obyczajowe epoki i jej poglady odbijaja sie w wiekszosci je-
go wierszy jak w zwierciadle. A jesli w XVII1 wieku umyst tak Swiat-
4y, jak Krasicki, wielki pan, widzi w tradycjach pielegnowanych
przez szlachte folwarczng 1 lud wiejski przede wszystkim prostackie
przesady - to przeciez Jednoczesnie ten wielki esteta nie waha sie
zdobi¢ i komplikowa¢ swego jezyka wyrazami, zwrotami, przystowiami,

ktére zapozycza z jezyka ludu.



niebawem przychodzi romantyzm i oto otwierajg sie wrota dla trium-
falnego wkroczenia folkloru do literatury. To prawda, ze nie folklor
Jako taki Jeat tam najwazniejszy. Sprawa narodowa stoi ponad wszyst-
kim. Ale wkasnie z ludem, a zwkaszcza z masami ludu wiejskiego wig-
ze swoje patriotyczne nadzieje wiekszosS¢ przodujacych pisarzy. Pisa-
rze ci wyobrazaja sobie, ze w ludzie odnajdg nieskalane zrodto mio-
dosci, ktore karmido Polske w ciggu dziesieciu stuleci, a do ktdérego
droge zgubili ich bezposredni poprzednicy. Z pies$ni epickich, towa-
rzyszacych krzepkiej m#odosci innych narodéw i zachowanych az do na-
szych cza30w, Polska, o ile w ogole kiedykolwiek miaka epopeje - nie
zachowata nic. Ubolewat nad tym Juz Krasicki,; thumacz OsJana. Pol-
skie Sredniowiecze Jest dos¢ bezbarwne: minimalny udziat w wyprawach,
krzyzowych, feudallzm bez wyraznych ksztaktéw, rozdrobnienie narodo-
we, ponure walki z sasiadami ze wschodu - Litwinami, Rusinami,, Tata-
rami. Z nieokreslonej masy ludzi skupionej wokét panujacej dynastii
- ludzi bedacych rzeczywistymi tworcami historii - niewiele wykania
sie indywidualnosci, ktdére mogtyby pobudzié¢ imaginacje poety szkoty
romantycznej. 1 w dodatku sg to Jednostki, o ktérych sie bardzo mato
wie. Jak chocby pierwsi krolowie. Tematy zaczerpniete z dziejéw wiel
kich walk z Zakonem Krzyzackim nie mogty stuzy¢ literaturze w nie-
skoniczonos¢. Nastepuje wiec zwrot ku folklorowi i, pod wpkywem mysSli
demokratycznej, tutaj szuka sie zrédet narodowej oryginalnosci. Nie
znaczy to, by romantycy mieli by¢ z zasady mitosnikami tradycjonali-
zmu. Przeciwnie, wielu wyznaje poglady wrecz rewolucyjne na miare e~
poki, a jednoczesnie cata ta plejada poetéw i pisarzy, wsrod ktorych
btyszcza najwieksze nazwiska polskiej literatury, zgodna jest co do
tego, by nic nie uroni¢ z dziedzictwa idei, przekazanego przez prze-
szbos¢ a wzbogacanego co dzien nowymi zdobyczami ludzkiego ducha.

Nie zeby chcieli po prostu sprowadzi¢ zycie intelektualne narodu
do zycia ludu wiejskiego. Przeciwnie, nie chcag nic straci¢ z dziedzl
ctwa pozostawionego przez przesztos¢ pokolenia 1 pragng owo dzie-

dzictwo wzbogaca¢ nie tylko tym, co sami stworzg, ale i tym, co Zzbio-



rg w nurcie idei i w przemianach form na catym Swiecie. Sa ludzmi
swojej epofd., sa Europejczykami. Mickiewicz, ktérego Pan Tadeusz
i Bajki - cho¢ w tych ostatnich zna¢ wptyw la Pontalne’a - sg w pew-
nym sensie skarbnicg folkloru, w Dziadach przetworzyt na swdj sposob
tradycyjny obyczaj ludowy, ktéry daje tytud Jego dzielu. Swieto ob-
chodzona przez chtopéw biatoruskich ku czci zmardych postuzyto nu za
punkt wyjscia i dato barwy thu, na ktérym rozwija sie najpierw 0so-
bista tragedia poety, a potem - po ostatniej przemianie - wielka tra-
gedia narodu reprezentowanego przez mbodziez wilenska i wcielonego
w osobe Konrada. Obraz zwyczajow ludowych, zreszta obraz niezbyt
wiemy, jest tu jak gdyby tylko cichym akompaniamentem. Ale wkasnie
ten akompaniament stwarza w dziele spojnie miedzy giebokim nurtem zy
cia 1 niejasng sSwiadomoscig mas chtopskich a ukazanym w pednym sSwiet-

le gkéwnym watkiem, czyli zyciem bohaterdow dramatu [. <]

W wykdadzie, ktory miatem zaszczyt tu wyghlosi¢ 26 lutego [19293,
chodzi4o mi o obalenie starego, ale wcigz jeszcze rozpowszechnionego
przekonania, ze folklor w og6le, a folklor polski w szczegbélnosci
Jest jakoby zbiorem przezytkéw epoki pierwotnej, starozytnym dziedzt
ctwem, i ze to dziedzictwo, przekazywane z pokolenia na pokolenie,
utracido wprawdzie niektore swe motywy i przejeto pewne nowsze wply-
wy, ale jako catosC¢ daje sie datwo zidentyfikowa¢ [...] Trzeba zro-
zumie¢, ze proces powstawania folkloru podlegat w Polsce takim samym
prawom, jak u wszystkich innych narodéw. Podobnie jak 3ztuka ludowa
Bretanii arssorykanskiej - na pierwszy rzut oka tak oryginalna, a w
rzeczywistosci bedgca zbiorem motywéw zapozyczonych przewaznie od in-
nych krajow, gdzie je od dawna porzucono, [--.] - tak i polska sztu-
ka ludowa nie wywodzi sie jako catos¢ wykacznie z estetycznych i te-
chnicznych tradycji ludu polskiego. Wezmy dla przykdadu wycinanki z
kolorowego papieru, ktérymi zabawiaja sie dziewczeca w réznych stro-
nach Polski i z ktérych najstawniejsze sg wycinanki z okolic towicza.
Przyklejane do scian i belek pukapu stanowig akcent wesotosci w pok-

mroku chatup, a ich swiezos¢ i subtelnosS¢ rysunku uwazana jest shusa-



nie za nieodparte Swiadectwo wrodzonych zdolnosci artystycznych pol-

skiego chlopstwa. A przeciez zaréwno te technike, jak tez podstawowg

zasade kompozycji dekoracyjnej - skdadanie wycinanego nozycami papie-
ru, dzieki czemu ozdoba musi powtarza¢ sie dwukrotnie luh czterokrot-
nie, a najczesciej ukkada sie promieniscie - chiopi polscy zapozyczy
1i od miejskich Zydéw, ktorzy zawdzieczaja Je z kolei swym wspohwy-

znav/com osiad¥ym w dalekich Chinach. Podobnie na pieknych malowanych

skrzyniach z okolic Krakowa odnajdujemy motywy roslinne pochodzenia

perskiego. Zanim zaczety zdobi¢ skrzynie, motywy te zjawidy sie na

pasach z Jedwabiu i na pieknych tkaninach, ktére sprowadzali ze

Wschodu kupcy ormianscy i za ktérymi przepadata szlachta. Po tym, co
powiedziatem w moim poprzednim wykkadzie, wydaje mi sie rzecza udowo-
dniong, ze folklor polski, daleki od tego, by stanowi¢ tradycyjng i

zachowang w pierwotnej czystosci calos¢ 1obejmujaca wszystkie jego

sk¥adniki, jest tworem historycznym, gdzie elementy pochodzenia ob-
cego mieszaja sie z autentycznymi, ze motywy nabyte 1 poézniejsze nie
zawsze sa tymi, ktére rozwijaja sie najstabiej, 1 ze w gruncie rze-
czy wyrazne odgraniczenie tego, co wywodzi sie ze starego polskiego
rdzenia, od tego, co przyszdo z zewngtrz, jest absolutnie niemozliwe,
gdyz wszystkie elementy wystepuja réwnorzednie.

Totez folkloru nie mozna rozpatrywa¢ wykacznie z punktu widzenia
historii jego powstania. Folklor Jest tworem zywym, z4ozonym z form,
symboléw, z dziakania i1 obyczajow, 1 nie bedac czym$ zorganizowanym,
obowigzujacy™, koniecznym czy popartym sankcjami, jest przeciez uzna-
wany, przestrzegany i praktykowany nawet wbrew prawu, czego przykta-
dem jest czarna magia. Totez poprzednia definicja folkloru jest nie-
wystarczajaca, za waska. Folklor nie jest tylko tradycja, Dlaczego
np- mielibysmy wykluczy¢ z niego Jakas melodie operetkowg, skoro ja
Spiewaja przy kazdej okazji wszystkie gesiarki? To prawda, ze w mko-
dosci styszelismy ja w teatrze warszawskim, zanim rozpowszechniona
zostata przez katarynke. Ta melodia nas razi, Ale ilez jest innych,

ktére przy blizszym zbadaniu ujawniaja swoje obce czy calkiem nie-



dawne pochodzenie, a ktére mimo to zostaty zasymilowane tak dalece,
te staty sie skladnikiem aru*ycznegc dziedzictwa Indu. Dla chdopa sa
one takim samy® Srodkiem wyrazu* jak shtowa jego jezyka. WsSréd tych
niemato jest zapozyczen i neologizméw. Ozyz bedziemy purystami tak
dalece* zeby np. z jezyka francuskiego wykluczy¢ stowo *‘renard” z po-
woded  ego niemieckiego pochodzenia? Skowo to stato sie francuskie 1
w tej chwili nie ono, lecz stare stowo "‘goupil” mogtoby wielu Fran-
cuzom *ydaC sie obce* Kie inaczej jeat z formami plastycznymi, w kto-
rych znajduje swéj wyraz lud bretonski czy polski. Oba ludy nie ogra-
niczyly sie do zapozyczen: przystosowaty te formy, przeksztakcity je,
przyswoity, i“roblem nie polega wykacznie na zbadaniu, skad wywodzi
axe dane czy element folkloru™ Chodzi o wyjasnienie, jak i dla
:zego lany jego element znika i ustepuje miejsca innemu* jak 1 dla-
czego jedno zapozyczenie zostaje zasymilowane, a inne nie moze prze-
trwac* Za ta zréznicowang catoscig, jakg jest folklor, kryja sie po-
jecia, wyobrazenia, obyczaj 1 formy zycia spotecznego. Istniejg tez
grupy, krérych folklor jest ztozony i niejednolity. Badania socjolo-
giczne ida za historycznymi, uzupedniaja je i przywracajg faktom whka-
Sciwe miejsce.

Nie ulega watpliwosci, ze folklor polski jest bardzo zréznicowany
w poszczegolnych grupach, z ktorych sklada sie spoleczenstwo. Istnie-
je folklor (czy raczej folklory, jego grupy lokalne), ktéry w mia-
stach jest inny niz na wsi, a na wsi ma nie tylko nieréwnomierny sto-
pien rozwoju, ale takze inny charakter ogélny - w zalezno$ci od tego.
czy w gre wchodzi dawna wie$ krélewska lub duchowna, czy tez  wies,
ktéra byka whasnoscig prywatng. Z drugiej strony, istnieje folklor
klasowy, whkasciwy drobnej czy Sredniej szlachcie, inteligencji czy
proletariatowi miejskiemu. Mamy tez folklor, ktéry mozna by nazwac
folklorem zakrystii - folklor, ktdérego korzenie tkwig w Srodowisku
koscielnych dzwonnikdéw, urzednikéw parafialnych, jak réwniez w Sro-

dowisku duchownym, zwkaszcza zakonnym, a w obrebie tego ostatniego -



przede wszystkim u Braci Mniejszych: u bernardynéw, franciszkanéw, ka-
pucynow. Ten folklor jest bardzo zblizony do folkloru grupy niezmier-
nie interesujacej - zebrakéw, ktorzy sg w Polsce grupa zawodowa, spe-
cjalistami od skutecznej modlitwy za zmarkych., a zwkaszcza za dusze
czyS€cowe, a jednoczesnie we wszystkich sprawach dotyczacych spraw
Swietych sag kolporterami nowinek, piesniarzami i wspaniatymi narrato-
rami. Inne grupy zawodowe - rzemie$lnicy, marynarze, pasterze - maja

takze swdj folklor.

Przetozyta DAETTSA MAJEWSKA



PIOTR BOGATYRIEW
ROMAN JAKOBSON

Folklor jako swoista forma twaorczosci

Przedruk za- P. Bogatyriew: Semiotyka kultu-

ry ludonej, wstgp, wybor i opracowenie R.
Mayenowa, Warszawa 1975, s. 168- 132,

Naiwno-realistyczna deformacja, szczegdlnie charakterystyczna dla
teoretycznego myslenia drugiej potowy XIX wieku, zostata juz przeta-
mana przez nowsze kierunki mysli naukowe j C-e=U

Typowym wytworem naiwnego realizmu byda szeroko rozpowszechniona
teza mbodogramatykoéw, gloszaca, ze jedynym rzeczywistym jezykiem jest
Jezyk indywidualny. W epigramatycznie wyjaskrawionej postaci teza ta
orzeka, ze w ostatecznej instancji rzeczywisty jest tylko jezyk o-
kreslonej osoby w okreslonym czasie, natomiast wszystko inne jest tyl-
ko teoretyczno-naukowg abstrakcjg. Nowoczesnym jednak dgzeniom jezy-
koznawstwa nic nie jest bardziej obce, jak wkasnie ta teza, ktora
stata sie filarem mtodogramatyzmu.

Obok indywidualnego, poszczegolnego aktu mowy - zwanego w termino-
logii F. de Saussure’a ‘'parole™ - nowoczesne jezykoznawstwo uznaje
jeszcze "langue', tzn. zespdot konwencji przyjetych przez  okreslong
wspolnote dla zapewnienia zrozumiaktosci “parole”. Do tego tradycyjne-
go ponadindywidualnego systemu ten czy 6w mowigcy moze wprowadzac in-

dywidualne zmiany, ktére jednak nalezy interpretowa¢ tylko jako jed-



nostkowe odchylenia od "‘langue' i1 tylko w stosunku do "langue™. Sta-
Ja sie one faktami "langue’, jesli wspdlnota, nosicielka owej "lan-
gue', usankcjonuje je i przyjmie jako ogolnie obowigzujace [-..] Ja-
kiekolwiek jednak sg warunki zmian w jezyku, o '"‘narodzinach' innowa-
cji jezykownej mozna méwi¢ dopiero z chwilg, gdy stanie sie ona Tak-
tem spotecznym, czyli gdy przyswoi jg sobie wspolnota jezykowa.

Jesli teraz przejdziemy od jezykoznawstwa do folkloru, napotyka-
my tu zjawiska podobne. Istnienie utworu ludowego zaczyna sie dopie-
ro wowczas, gdy zostanie on przyjety przez okreslong wspélnote; (o0]
wiecej, istniejg tylko te jego elementy, ktore wspdlnota sobie przy-
swaja.

Przypusémy, ze czitonek jakiej$ wspélnoty utozy+ wiersz. Jezeli ten
ustny utwér, stworzony przez danego osobnika, jest z jakichs przy-
czyn nie do przyjecia dla spotecznosci i pozostali jej cztonkowie
nie przyswajaja go sobie, jest skazany na zagktade. Moze go uratowac
tylko przypadkowy zapi3 jJakiego$ zbieracza, przenoszacy go =z poe-
zji ustnej do literatury pisanej.

Francuski poeta lat szescédziesigtych ubiegtego wieku hrabia de La-
utrsaraont stanowi typowy przykdad tzw. "‘poete maudit'”, czyli poety
odrzuconego, przemilczanego i nie uznawanego przez wspokczesnych. Wy-
dat ksiazeczke nie zauwazong przez nikogo i nie rozpowszechniang, po-
dobnie jak reszta jego dziekl, ktére pozostaly w rekopisie. Smieré za
skoczyda go w wieku dwudziestu czterech lat. Mijajg dziesigtki lat.
W literaturze pojawia sie surrealizm, w niejednym zgodny 2z poezja
lautreamonta. Lautreamont zostaje zrehabilitowany. Wydaje sie  jego
dzieka, jest czczony jako mistrz i zaczyna wywiera¢ wpkyw. Oo by sie
jednak z nim stato, gdyby by# tylko autorem poezji ustnej? Utwory je-
go znikdyby bez Sladu z chwilg jego Smierci.

Pokazalismy tu wypadek skrajny, w ktérym odrzucona zostata cata
tworczos¢. Ale wspékczesni moga odrzuci¢ czy zignorowa¢ takze posz-
czegolne rysy, osobliwosci formalne, poszczegélne motywy. V takich

wypadkach Srodowisko przykrawa sobie utwor weddug swoich potrzeb i



znomu wszystko, co zostado odrzucona przez Srodowisko, po prostu nie
istnieje jako fakt folklorystyczny* wychodzi * uzyci* 1 obumiera.

C...J Jesli spotecznos¢ nie lubi opiséw przyrody* wykresla sie je
z repertuaru folklorystycznego. Stowem, wj folklorze utrzymuja sie
tylko te formyc ktdre sg aprobowane przez dang spotecznos¢; niektore
funkcje danej formy mogag oczywiscie zosta¢ zastapione przez inne.Gdy
Jednak forma traci swojg funkcjonalnos¢, obumiera w folklorze, pod-
czas gdy w literaturze pisanej zachowuje potencjalne istnienie.

£...] Krotko méwiac, jJuz samo pojecie przekazu pisanego rozni sie
agteboko od pojecia przekazu folklorystycznego. W dziedzinie folkloru
mozliwos¢ reaktualizacji faktéw poetyckich jest bez poréwnania mniej-
sza. Jesli nosiciele pewnej tradycji poetyckiej wymrg, to nie mozna
jej juz ozywié¢, podczas gdy w literaturze pisanej mogg ozy¢ i zaczat
owocowaC zjawiska nalezace do dawnej lub nawet wielowiekowej przesz-
tosci” .

Z powyzszego wysika jasno, ze istnienie utworu ludowego  zaklada
istnienie grupy przyswajajacej go i sankcjonujgcej. W badaniach fol-
kloru trzeba mie¢ stale na uwadze pojecie podstawowe - prewencyjng
cenzure spotecznosci, Swiadomie uzywamy wyrazu “‘prewencyjng’, ponie-
waz w badaniach nad faktem folklorystycznym nie chodzi o momenty po-
przedzajace jego narodzenie, o jego poczecie, jego zycie embrional-
ne, lecz o same jego "'narodziny' i o dalsze losy.

Folklorysci, zwkaszcza stowianscy, dysponujacy bodaj najzywszym
i najbogatszym materiatem folklorystycznym w Europie, czesto glosza
poglad, ze nie ma zasadniczej réznicy miedzy poezja ustng a literatu-
ra pisang i. ze w obu wypadkach mamy do czynienia z niewatpliwymi
przejawami twlrczosci indywidualnej. Teza ta zawdziecza swe powsta-

nie wkasnie sugestiom naiwnego realizmu: twdérczos¢ kolektywna nie

~Chcielibysmy na marginesie zaznaczy¢, ze nie tylko przekaz, ale
nawet wspétistnienie styléw jako réznych dazen w tym samym Srodowis-
ku jest w folklorze duzo bardziej ograniczone; réznorodnos¢  styléw
odpowiada tu mianowicie najczesciej rozmaitosci gatunkow.



jest nam dana w zadnym naocznym doswiadczeniu, wobec tego nalezy
bra¢ pod uwage indywidualnego twérce, Jednostkowego inicjatora.

Wsiewotod Miller, typowy mdodogramatyk zaréwno w Jezykoznawstwie,
jak i w folklorystyce, tai¢ mowi o watkach literatury ludowej: "'Kto
je wymysli¥? Zbiorowa twérczosS¢ mas? To jeszcze jedna fikcja, bo lu-
dzkie doswiadczenie nigdy takiej twérczosci nie obserwowato.' Tu do-
chodzi do gtosu niewgtpliwie wpkyw naszego potocznego doswiadczenia.
Najczesciej spotykang i najbardziej znang formg tworczosci jest dla
nas nie twoérczos¢ ustna, lecz literatura pisana, wobec czego egocen-
trycznie rzutujemy swojskie dla nas wyobrazenia na dziedzine folklo-
ru.

| tak za narodziny dzieda pisanego uwaza sie moment jego przela-
nia na papier przez autora, analogicznie wiec za narodziny utworu u-
stnego poczytuje sie moment, w ktdrym zostaje on po raz pierwszy zo-
biektywizowany, czyli wygtoszony przez autora. Tymczasem w rzeczywi-
stosci utwor staje sie faktem folkloru dopiero z chwilag przyswojenia
go przez spolecznosc.

Wyznawcy tezy o indywidualnym charakterze twérczosci folklorysty-
cznej sklaniaja sie do zastgpienia pojecia zbiorowosci pojeciem ano-
nimowosci. 1 tak w znanym podreczniku rosyjskiej poezji ustnej czy-
tamy, co nastepuje: '"Jasne jest, ze chociaz w przypadku danej piesni
obrzedowej nie wiemy, kto wymyslit+ obrzed i1 kto ulozyt pierwsza
piesn, nie przeczy to jednak zasadzie tworczosci indywidualnej, lecz
Swiadczy tylko o takiej dawnosci obrzedu, iz niemozliwe jest wskaza-
nie autora czy tez okolicznosci powstania najstarszej piesni Scisle
z tym obrzedem zwigzanej oraz ze piesn powstata w Srodowisku, w kto-
rym osobowos¢ autora nie wywoluje zainteresowania. Koncepcja tworczo-
Sci »zbiorowej« nie ma tu wiec zadnego zastosowania." (m . Speran-
ski). Podrecznik nie zwraca uwagi na to, ze nie moze istnie¢ obrzed
bez sankcji spolecznej, jest to 'contradictio in adjecto” 1 nawet,

jesli zarodkiem danego obrzedu bydo indywidualne zachowanie, to dro-



ga od niego do obrzedu Jest réwnie daleka, jak od indywidualnego je-
zykowego bkedu do gramatycznego jezykowego wariantu.

To co powiedzielismy o powstaniu obrzedu (lub utworu poezji ust-
nej), mozna tei zastosowa¢ do ewolucji obrzedu (badz ewolucji folklo-
rystycznej w ogoéle). Czesto stosowane w lingwistyce rozrdoznienie mie-
dzy zmiang normy jezyka a indywidualnym odstepstwem od niej, rozroz-
nienie majace znaczenie nie tylko ilosciowe, ale i zasadnicze, jakos-
cione, jest jeszcze prawie zupelnie obce folklorystyce.

Jednym z istotnych znamion réznigcych folklor od literatury pisa-
nej jest sam spostb istnienia dzieta sztuki.

W folklorze stosunek miedzy utworem a jego obiektywizacjg, czyli
jego tak zwanymi wariantami przy wyglaszaniu przez rézne osoby, jest
zupehnie analogiczny do stosunku miedzy "langue' a "‘parole™. Podob-
nie jak "langue utwdér ludowy jest pozaosobowy 1 istnieje tylko po-
tencjalnie, jest tylko kompleksem okreslonych norm i impulsow, kanwg
aktualnej tradycji, ktdérag recytujacy ozywiajg ozdobnikami indywidual
nej tworczosci tak suo, jak wytworcy "‘parole™ ozywiajg 'langue’

0 tyle, o ile indywidualne innowacje w Jezyku (czy tez w folklo-
rze) odpowiadaja wymaganiom spolecznosci i antycypuja prawiddowg ewo-
lucje "langue" (czy tez folkloru), zostajg one uspolecznione i sta-
ja sie faktami "langue” (czy tez elementami utworu folklorystyczne-
go).

Utwér pisany jest zobiektywizowany, istnieje konkretnie, niezalez-
nie od czytelnika i kazdy nastepny czytelnik zwraca sie bezposrednio
do utworu. Droga utworu ludowego prowadzi od wykonawcy do wykonawcy,
droga za$ utworu pisanego od dzieta do wykonawcy. W wypadku utworu
pisanego mozna wprawdzie uwzglednia¢ interpretacje wykonawcow, sg o-
ne jednak tylko jednym z czynnikéw w odczytaniu utworu, nigdy zas
Jedynym Zroddem jak w folklorze. Hie nalezy w Zzadnym wypadku utozsa-

nurko kresla, ze iewacy nie deklamuj jak utrwalonego
tekstu, Iecpgd pewnego sgopnlgytworzq WCIQZJ%a #wwomy 9



mig¢ roli recytatora utworu ludowego z rolg czytelnika czy recytato-

ra utworu pisanego ani tez z rolg jego autora. Dla recytatoraf utwor

ludowy jest faktem *"langue’™, a wiec faktem pozaosobowym, danym nieza-
leznie od recytatora, cho¢ pozwalajgcym na odksztakcenia i na wprowa-
dzenie nowego tworzywa - poetyckiego czy potocznego. Dla autora utwo-
ru literackiego utwor jest faktem "‘parole’™; nie jest dany "a priori",
lecz podlega indywidualnej realizacji. Dany jest tylko kompleks in-
nych utworéw, oddziatujacych w danym okresie; na ich tle (tzn. natle

ich wkasciwosci formalnych) ma zostac':tstworzone i zrozumiane nowe
dzielo (ktére jedne z tych form sobie przyswaja, drugie przetwarza,

a jeszcze inne odrzuca).

Jedna z istotnych réznic miedzy folklorem a literaturg pisang po-
lega na tym, ze folklorowi wkasciwe jest nastawienie na "langue”, 1i
teraturze pisanej - na “‘parole”.

Weddug trafnej charakterystyki Potebni w folklorze nawet sam poe-
ta nie ma podstaw do tego, by dany utwor uwaza¢ za wkasny, a utwory
Innych za cudze. Hola cenzury sprawowanej przez spolecznos¢ jest, jak
jJuz powiedzielismy, inna w literaturze pisanej, inna zas w folklorze.
W folklorze cenzura jest imperatywna i stanowi niezbedne  zalozenie
powstania dzieka™ literat natomiast uwzglednia mniej lub bardziej wy
magania sSrodowiska, sile choc¢by sie najscislej do nich stosowak, brak
tu charakterystycznego dla folkloru zupelnego stopienia sie cenzury
z dzielem. Utwor literacki nie jest z gory wyznaczony przez cenzure,
nie wynika z niej w catosci; odgaduje tylko w przyblizeniu czesciowo
poprawnie, czesciowo fakszywie jej wymagania; niektore wymagania spo-
fecznosci nie zostajg w nim w ogéle uwzglednione.

W dziedzinie ekonomii bliskim odpowiednikiem stosunku literatury
pisanej do konsumenta jest tzw. '‘produkcja na zbyt'', podczas gdy fol-
klor blizszy jest pojeciu "produkcji na obstalunek™.

Brak odpowiedniosci miedzy wymaganiami Srodowiska a utworem lite-
rackim moze by¢ skutkiem bkedu, ale takze Swiadomej intencji autora,

ktéry zamierza zmieni¢ wymagania Srodowiska, dokona¢ jego  literac-



klej reedukacji. Taka proba wpdywu autora na zadania klienteli moze
czasem pozostaC bez skutku. Cenzura nie ustepuje, miedzy jej normami
a utworem powstaje antynomia* Niektorzy chcieliby wyobrazi¢ sobie
"autoréw folkloru™ na obraz i1 podobienstwo "‘poetéw-llteratéw't ale
analogia nie jest trafnac W przeciwienstwie do "poety-literata’ “poe-
ta folkloru™ - wedbug Swietnego spostrzezenia Aniczkowa - "nie two-
rzy nowego Srodowiska'; wszelka Intencja zmiany otoczenia jest mu zu-
peknie obca; absolutne panowanie cenzury prewencyjnej, udaremniaja-
ce wszelki konflikt miedzy nig a utworem, wytwarza szczegolny typ u-
czestnikow twérczosci poetyckiej i zmusza jednostke do rezygnacji z
Jakiegokolwiek ztunachu na te cenzure™

W interpretacji folkloru Jako przejawu tworczosci indywidualnej
osiggneta swdj punkt szczytowy tendencja do zatarcia granicy miedzy
historig literatury a historig folkloru. Sadzimy jednak, ze teze te
trzeba podda¢ powaznej rewizji. Czy ta rewizja oznacza rehabilitacje
koncepcji romantycznej, tak ostro atakowanej przez  przedstawicieli
wspomnianej doktryny? Bez watpienia. Ujecie rdznicy miedzy poezja u-
stng a literaturg pisang u teoretykéw romantycznych zawierato szereg
stusznych mysli 1 romantycy mieli racje, podkreslajac zbiorowy cha-
rakter tworczosci ustnej i porownujac ja z jezykiem. Obok jednak tych
stusznych tez koncepcja romantyczna zawieraka rowniez szereg twier-
dzen, ktdére nie moga sie osta¢ wobec wspdlczesnej krytyki naukowej .

Romantycy przeceniali samodzielno$¢, przede wszystkim samodziel-
nos¢ genetyczng i pierwotnos¢ folkloru; dopiero prawe nastepnych po-
kolen uczonych wykazady, jak ogromng role w folklorze odgrywa zjawis-
ko zwane w nowoczesnym niemieckim ludoznawstwie '‘gesunkenes Kultur-
gut”. To uznanie znacznego, czasem nawet wykgcznego udziatu '‘gesunke-
nes Kulturgut" w repertuarze ludowym moze wyglada¢ na ograniczenie
roli tworczosci zbiorowej w folklorze. Tak jednak nie jest. Wpraw-
dzie utwory przejmowane przez poezje ludowg z warstw spokecznie wyz-
szych moga same w sobie by¢ typowymi wytworami Inicjatywy osobistej
i twérczosci indywidualnej, ale zagadnienie Zrodek utworu ludowego z



samej swojej natury nie nalezy do folklorystyki. Kazde zagadnienie

innorodnych zrodet nadaje sie do naukowej interpretacji tylko wtedy,

gdy jest rozpatrywane ze stanowiska systemu, do ktorego zréodka te zo-
staja wcielone, tzn. w danym wypadku ze stanowiska folkloru. Dla fol

klorystyki istotne Jest nie powstanie i istnienie zrédet pozafolklo-

rystycznych, ale funkcja zapozyczenia, wybOr 1 przetworzenie zapozy-

czonego materiatu. Z tego punktu widzenia znana teza, ze "'lud nie

tworzy, tylko odtwarza™, traci swojg ostros¢, poniewaz nie mamy pod-

staw do tworzenia nieprzeniknionych granic miedzy tworczoscig a od-

tworczoscig ani do uwazania tej ostatniej za co$S mniej wartosciowego.
Odtwdrczos¢ nie oznacza biernej recepcji 1 w tym senBie nie ma zasad
niczej roznicy miedzy Molierem, ktory przerabiat staroswieckie wido-

wiska, a ludem, ktéry wedkug wyrazenia Haumanna, '‘rozSpiewuje arty-

styczng piesn''. Przeksztakcenie dziela tzw, sztuki monumentalnej w
tzw. prymityw jest rowniez aktem tworczym. TworczosSC przejawia sie tu
zarowno w wyborze przejmowanych dziek, jak i w ich adaptacji do in-
nych zwyczajow i wymagan. Ustalone formy literackie po przeniesieniu

do folkloru stajg sie materiatem poddawanym przeobrazeniom. Na tle
innego Srodowiska poetyckiego, innej tradycji i Innego stosunku do
wartosci artystycznych dzieto zostaje zinterpretowane w nowy sposob,

i nawet elementéw formalnych na pozér nietknietych nie wolno uwazaé

za identyczne z prototypem: w tych formach artystycznych zachodzi we-
dhug stow rosyjskiego literaturoznawcy Tynianowa, przestawienie funkt
cji.

Ze stanowiska funkcjonalnego, bez ktérego niemozliwe jest zrozu-
mienie faktow artystycznych, dzielo sztuki spoza folkloru 1 to eamo
dzietlo zaadaptowane przez folklor sg dwoma faktami w istocie ewej zu-
petnie réznymi.

Historia wiersza Puszkina Huzar stanowi charakterystyczny przy-
kkad tego, Jak formy artystyczne przrinikajqce z literatury do folkio-

ru i odwrotnie zmieniaja swa funkcje C...J

Por. P. 3ogat
Jego istoczniki _1_jeg
Oczerki po poetikie ruszk

(0]
=

i ew_:  Stichotworienije Puszkina "‘Gusar’,
ijanije na narodnuju stowiesnostl, [w:]
ina, Berlin 1923.



Cho¢ losy literatury pisanej i poezji ustnej sa z sobg splecione,
cho¢ ich wzajemne wpkywy bydy ciggle i1 intensywne, cho¢ folklor cze-
sto operowat materiatem literackim, a literatura ludowym, to jednak
nie mamy prawa zaciera¢ zasadniczej granicy miedzy poezjga ustng a
literaturg pisang w imie genealogii.

Procz twierdzenia o samorodnosci drugim powaznym bdedem romanty-
cznej charakterystyki folkloru byty teza, ze jego autorem, podmiotem
twérczosci zbiorowej moze by¢ tylko lud nie podzielony na klasy, ro-
dzaj zbiorowej osobowosci o jednej duszy i1 jednym Swiatopogladzie,
spotecznosS¢ nie znajaca indywidualnych przejawow ludzkiej dziakalno-
Sci.

To nierozdzielne skojarzenie twlorczosci zbiorowej =z ‘'pierwotng
wspolnota kulturowg' spotykamy w naszych czasach u Naumanna i w jego
szkole, ktora w wielu punktach zbliza sie do romantykéw. ‘Nie ma tu
jeszcze indywidualizmu. Nie nalezy sie obawia¢ pordownan ze Swiatem
zwierzecym: przeciwnie, on wkasnie dostarcza najblizszych paraleli
[---J Prawdziwa sztuka ludowa jest sztukg wspolnoty, takg samg jak
ta, ktérej wytworami sg gniazda jaskokcze, komorki pszczele, muszle
slimacze* [,,,] Wszyscy sa porwani jednym ruchem - pisze dalej Nau-
mann o nosicielach kultury wspolnoty - wszyscy sg ozywieni tymi sa-
mymi zamiarami i mysSlami." W tej koncepcji tkwi niebezpieczeristwo
whasciwe wszelkiemu bezposredniemu wnioskowaniu z faktéw spotecznych
o mentalnosci, na przyklad z cech formy jezykowej o cechach myslenia
(tutaj niebezpieczenistwo podobnej identyfikacji wykazalt znakomicie

Anton Marti**). To samo mamy w etnografii: wszechwkadza zbiorowej men-

"H. Naumann: Primitive Gemeinschaftskunst, Jena 1921, s.
190.

ATamze, s. 151.

6A. Mar t i: Etudes de psychologie linguistigue, Paris 1925.



talnosci nie jest bynajmniej koniecznym, lecz tylko sprzyjajacym wa-

runkiem zbiorowej tworczosci. TworczosS¢ zbiorowa nie jest bynajmniej

obca nawet kulturze przesigknietej idealizmem. Wystarczy przypomniec

powszechne w dzisiejszych warstwach wyksztatkconych dowcipy mitologi-

zujace poghoski i1 plotki, przesady 1 bajki, zwyczaje towarzyskie

i mode. jEtnografowie rosyjscy, ktorzy badali wsie okregu moskiewskie-
go, mogliby takze wiele powiedzie¢ o zwigzku miedzy bogatym i Zywym

repertuarem folklorystycznym a wielorakim zréznicowaniem chlopstwa —
spotecznym, gospodarczym, ideologicznym, a nawet etycznym.

Istnienie poezji czy tez literatury ustnej da sie wythumaczy¢
nie tylko psychologicznie, ale w znacznym stopniu takze funkcjonal-
nie. Porownajmy na przykdad poezje ustng i literature pisang istnie-
Jace obok siebie w rosyjskich warstwach wyksztatconych XVI i1 XVTI
wieku: literatura pisana spedniata tu jedne zadania kulturalne, poe-
zja ustna - Inne. W warunkach miejskich literatura bierze oczywiscie
gore nad folklorem, “produkcja na zbyt" nad "‘produkcjg na obstalu-
nek''; ale konserwatywnej wsi jest jako fakt spoleczny rdéwnie obca
poezja indywidualna, jak produkcja na zbyt.

Przyjecie tezy o folklorze jako wytworze tworczosci zbiorowej sta-
wia przed folklorystyka konkretne zadania. Przenoszenie w dziedzine
folklorystyki metod i poje¢ wytworzonych przy opracowywaniu materia-
4u historycznoliterackiego niewatpliwie utrudnia czesto analize form
artystycznych folkloru. Szczeg6lnie nie doceniono zasadniczej rozni-
cy miedzy tekstem literackim a zapisem utworu ludowego, Ktory juz sam
nieuchronnie go przeksztatca i przenosi do innej kategorii. Bytoby
rzecza:dwuznaczng méwienie o identycznych formach w folklorze i lite-
raturze. | tak na przykdad pojecie wiersza, ktore na pierwszy rzut
oka wydaje sie rownoznaczne w literaturze 1 w folklorze, rézni sie w
obu dziedzinach gleboko pod wzgledem funkcjonalnym. Wnikliwy badacz
ustnego 3tylu rytmicznego (‘'style oral rythmlgue'™) Marcel Jousse uwa-
za te roznice za tak znaczng, ze pojecie "‘wiersza i poezji'' zachowu-

je tylko dla literatury, natomiast mowigc o tworczosci ustnej postu-



guje sie odpowiednio pojeciami '‘schematu rytmicznego™ i ''stylu ustne-"
go", by unikna¢ podsuwania pod te pojecia tradycyjnej literackiej

tresci* Jousse ujawnia po mistrzoasku, mnemotechniczng funkcje takich

"'schematéw rytmicznych. TTstny styl rytmiczny w "milieu des recita-

teurs encore epontan™s” (w kregu jeszcze "spontanicznych recytatoréow)

interpretuje nastepujaco? "‘Wyobrazmy sobie jezyk zdozony z 200 do 300

rymowanych zdan oraz 400 do 500 typéw Scisle ustalonych  schematéw
rytmicznych, przekazywanych bez zmian wkasciwych tradycji ustnej. Wy-

nalazczos¢ indywidualna polegataby tu na tym, by na wzdér tych schema-
tow i1 analogicznie do nich tworzy¢ za pomocag klisz zdaniowych  inne

schematy o podobnej formie, strukturze [...3 i mozliwie tej samej

tresci.” Jest tu doktadnie sformubowany stosunek miedzy tradycjg a
improwizaeja, miedzy ‘'langues a '‘parole”, w poezji ustnej. Wiersz,

3trofa 1 jeszcze bardziej skomplikowane struktury kompozycyjne sa w
folklorze z jednej strony potezng podporg tradycji, a z drugiej (co

Scisle z tym zwigzane) skutecznym Srodkiem techniki improwizator-

skiej”™.

Typologia form folklorystycznych musi powstaC niezaleznie od typo-
logii form literackich. Jednym z najbardziej aktualnych probleméw je-
zykoznawstwa jest wypracowanie typologii fonologicznej i morfologicz-
nej. Juz dzis$ wida¢, ze istnieja ogélne prawa strukturalne, Kktdrych
jJezyki nie naruszajg} okazuje sie, ze réznorodnos¢ struktur fonologi
cznyeh 1 morfologicznych jest ograniczona i ze mozna ja sprowadzic
do stosunkowo matej liczby zasadniczych typdéw; jest to uwarunkowane
tym, $e ograniczona jest roznorodnos¢ form tworczosci zbiorowej. "‘Pa-
role” dopuszcza wiekszg réoznorodnos¢ modyfikacji niz "langue™. Mozna
przeciwstawi¢ tym twierdzeniom jezykoznawstwa pordwnawczego z jednej

strony réznorodnos¢ watkéw, charakterystyczng dla literatury pisanej,

7

_Pewne ciekawe wzmianki na temat specyficznych wkasciwosci tej te-
chniki_improwizacyjnej podaje G.G-esemann w swojej pracy
Kompositionsschema und heroisch-epische Stilisierung, Studien zur
sUdslaylschen Yolksepik, Eeichenberg 1926 .



a z drugiej - ograniczong serie wgtkow basniowych w folklorze. Tej
ograniczonosci nie mozna wythumaczy¢ ani wspOlnotg zrodek, ani psy-
chika czy warunkami zewnetrznymi. Podobne watki powstajg na podsta-
wie ogolnych praw kompozycji poetyckiej| prawa te, podobnie jak pra-
wa strukturalne jezyka, sa bardziej jednolite 1 surowsze w stosunku
do twérczosci zbiorowej niz do indywidualnej.

Nastepnym zadaniem synchronicznej folklorystyki jest scharaktery-
zowanie systemu form artystycznych stanowigcych aktualny  repertuar
okreslonej spolecznosci - wsi, okregu, jednostkij etnicznej. Nalezy
uwzgledni¢ wzajemny stosunek form w systemie, ich hierarchie, rézni-
ce miedzy formami produktywnymi a takimi, ktdére stracidy swa produk-
tywnos¢ itp. Hie tylko grupy etnograficzne i geograficzne réznig sie
swoim folklorystycznym repertuarem, ale i grupy charakteryzujace sie
pkcig (folklor meski i1 zeniski), wiekiem (dzieci, mbtodziez, starcy),
zawodem (pasterze, rybacy, zolnierze, bandyci) itd. Poniewaz wymie-
nione grupy zawodowe produkuja folklor dla siebie samych,jte cykle
folklorystyczne mozna poréwna¢ ze specjalnymi jezykami zawodowymi .
Istnieje jednak repertuar folklorystyczny, ktory nalezy wprawdzie do
pewnej grupy zawodowej, ale jest przeznaczony dla odbiorcow do niej
nie nalezacych. Produkcja poezji jest w takich wypadkach  jedng =z
cech zawodowych tej grupy. | tak na przykdad w duzej czeSci Rosji
poezja religijna jest wyglaszana prawie wylacznie przez "kaliki pie-
riechozyjen - wedrownych zebrakdw, najczesciej zorganizowanych w spe-
cjalne zrzeszenia. Wygkaszanie wierszy religijnych jest jednym s
gltownych Zrédet ich zarobkéw. Miedzy takim przykdadem zupeknego roz-
dziatu producenta od odbiorcy a przeciwstawnym wypadkiem krancowym,
w ktorym cala spotecznos¢ jest rownoczesnie producentem i odbiorcg
(przystowia, anegdoty, przyspiewki, pewne rodzaje piesni obrzedowych
i innych) istnieje szereg typdw posrednich. W danym Srodowisku wyréz-
nia sie grupa zdolnych ludzi, ktéra w mniejszym lub wiekszym stopniu
monopolizuje produkcje |okreslonego gatunku folklorystycznego (na

przyktad bajek). Hie sg to zawodowcy i tworczoS¢ poetycka nie sta-



nowi ich gldwnego zajecia, zrodka ich dochoddw; sg to raczej dyle-
tanci, ktorzy uprawiaja w wolnych chwillach | poezje. Kie mozna tu
stwierdzi¢ zupelnej tozsamosci producenta i odbiorcy; nie istnigje
tu jednak réwniez zupelna rozbieznos¢. Granica jest chwiejna. Sg lu-
dzie bedacy w mniejszym lub wiekszym stopniu bajarzami, ale réwnocze-
snie shuchaczami; narrator dyletant staje sie datwo odbiorca i1 od-
wrotnie.

Ustna tworczos¢ poetycka pozostaje zbiorowa takze w wypadku od-

dzielenia sie producenta od odbiorcy, ale w tym wypadku zbiorowos¢

nabiera pewnych specyficznych cech. Staje sie ona WBpGlnota producen
tow, a “‘cenzura prewencyjna’” uniezaleznia sie tu od odbiorcy bar-
dziej anizeli w wypadku identycznosci producenta z odbiorca, gdzie
cenzura ta strzeze w réownym stopniu interesow produkcji, jak i od-
bioru.

Tylko w jednym wypadku poezja ustna wykracza poza ramy folkloru i
przestaje by¢ tworczoscig zbiorowg: jJest tak wtedy, gdy dobrze zgra-
ny zespot zawodowcow o okreslonych tradycjach odnosi sie do pewnych
utworéw poetyckich z takim pietyzmem, ze stara sie za wszelka cene o
ich zachowanie bez Zzadnych zmian. Ze jest to mniej lub wiecej mozli-
we, o tym Swiadczy szereg przyktadow historycznych. W ten sposéb na
przyk¥ad kapkani przekazywali przez stulecia hymny wedyckie - z ust
do ust, "koszykami' (by uzy¢ terminologii buddyjskiej). Caly wysidek
skupiony by# na tym, by tych tekstéw nie znieksztalca¢, co tez - ab-
strahujac od nieistotnych innowacji - osiggnieto. Tam gdzie rola spo-
decznosci ogranicza sie do zachowania utworu poetyckiego podniesio-
nego do wyzyn nienaruszalnego kanonu, nie ma tworczej cenzury, impro-
wizacji ani zbiorowej tworczosci.

C . Bez wzgledu jednak na liczbe zjawisk przejsciowych miedzy
twoérczosciag indywidualng a zbiorowag nie pdjdziemy w Slady ostawione-
go sofisty, ktory glowit sie nad tym, ile ziarn trzeba usungé¢ z kupy
piasku, zeby przestaka by¢ kupa. Miedzy wszelkimi pokrewnymi dziedzi-

nami kultury istnieja zawsze strefy graniczne i przejsciowve. Ta oko-



licznos¢ nie upowaznia jeszcze do tego, by negowaC istnienie dwoch
réznych typow i celowos¢ ich rozréznienia.

Podobnie jak swego czasu zblizenie folklorystyki do historii li-
teratury pomogho wjjaani¢ szereg zagadnien o charakterze genetycz-
nym, tak dzi$ rozdzielenie obu dyscyplin 1 przywrécenie autonomii
folklorystyce ukatwi przypuszczalnie wyjasnienie funkcji folkloru o-

raz wykrycie jego strukturalnych praw i osobliwosci.

Przetozyta FRYDERYKA WAYDA



CZESEAW HERNAS

Miejsce badan nad folklorem literackim

Przedruk za: ,Pamietnik Literada™ LXVI,
19/5,z ,U 3- 15,

Aby mozliwie Jasno przejs¢ przez powikdane spory o zakresy fol-
klorystyki literackiej, sprobuje zarysowa¢ tu Jeden prosty w zasa-
dzie tok myslowy, ktéry - Jak sgdze - wymaga podjecia i ktéry zadecy
duje o miejscu badan nad folklorem literackim. Wyjs¢ warto od tego,
co niesporne. Dlatego uzyty tu termin "‘folklor literacki' bedzie ro-
boczym okreslaniem wyodrebniajgcym ze zroznicowanych definicji  fol-
kloru to, co w tych definicjach wkasnie wspdlne, bez wzgledu na réz-
nice, tzn. na to, eo jeszcze ~ obok tworczosci werbalnej - wkaczaja
badacze w zakres "lore" lub co z tego zakresu wykaczajg.  Tworczosc
ustna - traktowana jako przedmiot badan - jest niewatpliwym irwarian-
tem tych definicji.

Dla jasnosci trzeba tez przyja¢ jako punkt wyjscia powszechne poj-
mowanie "‘folk utrwalone w nauce, zgodne z socjologig folkloru w w.
X1X, kiedy termin powstawak, kiedy w okreslonych warunkach przemiany
spotecznej rozwinelo sie szczegolne, zainteresowanie dla tradycji
przeciwleghych wobec poprzednio kultywowanego wzoru (opozycje ''Polno-
cy" 1 "Potudnia, prostoty i cywilizacji),Doprowadzito to wowczas do



odkrycia kultury chdopstwa w Europie, w efekcie ustalit sie drugi in-
wariant, ktory w Swiadomosci europejskiej wystepuje w swoistym i

istotnym zdozeniu, réwaolsgle bowiem odkrywano naukowo kulture prymi

tywna zamorskich ludéw, piearsom znang jut. wczesniej, pojmowanag jako

czysta. pierwotnose i traktowana jako odniesienie dlaba-
dan nad ~inr-wotsoscia rodzimg* BOznice spojrzenia na te dw, zakresy
mozna by uja¢ w zestawieniu: autentyczny prymityw jako punkt wyjscia
do konfrontacji kultur i roswaian o naturze czlowieka, o spolecznej

wiezi, oraz autentycima prostota rodzima jako poakt wyjs$cia konfron-
tacji wewnetrznej procesu kaltorowego, ale tez poszukiwania w tym
procesie nowego wzoru kultury do podjecia.

A wiec "lud’ w tym rosumieniu to do dzi$ przede wszystkim spotecz-
nos¢ chlopska, ale nie kazda w jednakowym stopniu* Im dalsza geogra-
ficznie 1 cywilizacyjnie od centréow oficjalnej kultury, tym blizsza
definicyjnej Intencji “folk’. Dlatego tez lud miejski zyjacy w stre-
fach cywilizacji znalazt sie na spornych marginesach definicji, choc
- dodajmy ta dla porzadku - w Aaglil i w Niemczech wczesSnie  zajeto
sie opisem jego kultory.

Niesporne rosumienie terminu "‘folklor literacki™ sprowadza sie
wiec do wyodrebnienia tradycyjnie przekazywanej chlopskiej tworczos-
ci oralnej, ktéra = jako zbidr przekazow - rézni sie od innych zbio-
row literackich, ale tez

bedac postacig mowy ludowej, jest C»«.3 jej postacig swoiBtg,
szczegblng, majaca okreslony stopien odrebnosci, wynikajacej z
Innej hierarchii narzucanych jezykowi funkcji.1

Owa innos¢ funkcji wigze folklor literacki z catoscig "lore" jako
systemem ludowej wiedzy i wiary oraz odpowiadajacym im rytuadom, apy
tanie o jakos¢ tych zwigzkéw prowadzi juz do zréznicowanych cztonow

definicji 1 do sagsiednich dyscyplin naukowych, lub - jak kto woli -

J. Bartmlnski: 0 jezyku folkloru, Wrockaw 1973, s. 259.



Innych dziatdw wewnetrznych szerolco rozumianej folklorystyki, funk-
cje te motywowane ag bowiem rzeczywistoscig pozajezykowg.

Tak czy inaczej, aby dokona¢ analizy przekazu folkloryatycznego,
trzeba mie¢ na wzgledzie nie tylko opozycje Jezyka tej wypowiedzi wo-
bec - og6lnie méwiac - Jezyka literatury, ale i rownie wazng opozy-
cje wewnetrzng, do opisu ktorej prowadzi pytanie:

Jaki Jest stosunek folkloru do gwary, czym rézni sie jezyk
piesni, zagadek, joracji, prgysléw, bajek od jezyka uzytkowego,
codziennej, potocznej mowy?

To ustalanie podstawowego sensu i niespornego rdzenia  uzywanego
dzis terminu reprezentatywnego dla aktualnych pogladéw trzeba jednak
prowadzi¢ bardzo ostroznie, by sie nie potkna¢ o wyraz "‘folklor'.

Wyrazu tego uzyt - jak wiadomo - William Thoms w roku 1846. Wpro-
wadzony wtedy neologizm nie byk rezultatem ani szerszych przemySlen
teoretycznych autora, ani rezultatem okreslonej, pelnej systematyki.
Ueologizm ten wyodrebniat przedmiot badann i wpisywat go w dwczesne,
zastane poglady na kulture, uwikdane w znamienne dla epoki mitotwor-
cze intuicje, w Swietle ktérych folklor byd raczej przeciw-
stawienienm niz czescia ogélnej kultury. By¢ mo-
ze to whasnie teoretyczne niedookreslenie bylo wartoscig neologizmu
i przyczynido sie do miedzynarodowej jego kariery.

Pézniej jednak, wraz z postepem teoretycznych, a moze przede wszy
stkim terenowych badan, zaczat wykania¢ sie obraz folkloru inny niz
w modelu zatozonym na romantycznych dychotomiach. --1

Szybko wzbogacana dokumentacja, konkretne metrykalne ustalenia
lub coraz czestsze niepewne ustalania podwazydy vvyodre;byienie przed-
miotu badan. Okazato sie, ze istnieje zhozony, bogaty, odrebny fol-
klor w samych centrach cywilizacji, tj. w miastach, ale tez okazalo
sie, ze chlopski folklor nawet w tych "‘definicyjnych” wioskach, od-

o
Ibidem, 8. 9.



leghych 1 prymitywnych, aie etanowi rezerwatu pierwotnosci oderwa-
nych od ogélnego procesu kultury, przeciwnie, uczestniczy w wymianie
i posiada tyle zapozyczen zewnetrznych i zwigzkéw z przemianami cy-
wilizacji, te w nauce - co bylo wyrazem jej wewnetrznych praw rozwo-
jJjowych - pojawidy sie z kolei falszywe poglady o wtdrnosci folkloru
wobec kultury wyksztaktconych warstw. Byd to czynnik sprzyjajacy re-
wizji dawnych zalozen. Rezultaty badan 1 sporéw wnosidy korekty
szczegotowe do rozumienia definicyjnego '‘folk'". Ale faktografia od-
dzielajaca sie od ogblnej refleksji teoretycznej byka rowniez ziem,
wiodda do zaukkdéw. Poprawka socjologiczna to np. wyodrebnienie w fol
klorze wiejskim zbioru nazwanego Tfolklorem mbynarskim. Przyjrzyjmy
sie Jej. Byka to korekta jasna tylko z pozoru. W istocie bowiem two-
rzyta dos¢ zawite zaleznosci [=«=] Dobrze jeszcze, jesli mbynarz i
jego mbyn osadzony by+ na wsi - gorsej, jesli na przedmiesciu, gdyz
wtedy caly ten problem i wiez mbynarsko-chdopska trzeba dodatkowo
whaczy¢ w zakres folkloru miejskiego. Ale jakie s3 teoretyczne pod-
stawy wyodrebnienia, nie wiadomo.

Obiektywnie jednak w toku koniecznego porzadkowania zrédet powsta-
waty mozliwosci nowych punktéw widzenia, nowych spojrzen na folklor,
a mimo to, wbrew rzeczywistosci dokumentacyjnej, utrzymuje sie inten-
cja starej definicji. Wprowadzmy tu pewng paralele. De Saussure
stwierdzit kiedyS - majac na uwadze zwigzki miedzy teoriami lingwis-
tycznymi a rzeczywistoscig jezykowa - ze "“the point of view creats
the object™. W folklorystyce to zdanie, teoretycznie prawdziwe, trze-
ba zastosowa¢ swoiscie: nowe punkty widzenia, otwierajace sie w ba-
daniach terenowych, nie mogly podwazy¢ tradycyjnego, cho¢ bydy z nim
sprzeczne, zarysowana kolizja staje sie zroddem kryzysu cakego wyod-

rebnienia. Oskar Kolberg zaatakowany przez Henryka Biegeleisena w r.

D 1nneen: General Linguistics, New York 1967, s. 331.



1886 aa niekrytyezaesd koncepcji Sgde* < jako dokumentalista Swiafio®
raj phynnosci podziakdéw i Sledzacy Migracje tekstow potrafi bronid
sie przeciwko kazdem* konkretnemu wyttaieoin recenzenta*, ale jake
folklorysta zasuszony fio wylegitymowania wkasnej dyscypliny mowi z re-
sygaaejq?
jJak nie masy woale pretasusji by¢ mitologiem, tak nie jestesmy
te$ ni lingwista,, Hi archeologiem, psychologiem itd. Wiemy tyl-

ko, jakie te satorlaly saghyby fila nasilenia tych nauk by¢ prsy
data® i wsdle> w&Bsye& pfrjec zywielw im dostarczyC usitujemy”™.

W takiej keaeepeji folklorystyka staje sie dyscypling pomocnicsg,
kroFidBR&WO«3g,, ale nawet w ty® ograniczenia jej naukowy status jest
watpliwyB brak Ckreslenia zakres® i1 edpowiedsi na pytanie, wobec ja-
kiej nauki folklorystyka jest dyscypling pomocniesa? wobec etnologii,
literaturoznawstwa, lingwistyki cjr wobec tych wszystkich razem i
Jessese imyefe dyscyplin? Patrzac jeszcze inaczej; samo oddzielenie
zréoddosnawetwa ed sanki byte bledem warsztatu, istnieje bowiem we-
wnetrzna, obustronna zaleznos¢ miedzy zroddosnawstwem a teoretycznym
wnioskowaniem, miedzy podbiatem mteriatéw, a podziatem teoretycz-
nym czynnos¢ gromadzenia zrodet jest tylko elementem roboczym bu-
dowania edpowiedzi na okreslone pytania naukowe* Niestety, owa rezy-
gnacja powaznie zaciazyta na folklorystyce w. IX, i1 to w badaniach
nie tylko nad "folklorem literackim', czyli iaaosej literaturg ludo-
wa, ale takze nad sztukg ludowa, czego Swiadectwem jest artykuk Alek-
sandra Jackowskiego okreslajacy k#opoty z wyodrebnieniem przedmiotu
badan odpowiadajgcego zakresowi pojecia '‘sztuka ludowa''®. Warto zau-

wazy¢, ze 1 w najblizszym sasiedztwie folklorystyki literackiej trud

4
Ten interesujacy aPor omawiam 1 dokkadniej recenzji: Studia,
rozprawy i artykudy Kolberga, 'Nowe Ksigzki" 1972 nr 21.

50, Kol berg< Studia, rozpra i artyku ws} Dzieka wszy-
stkle t. 63, Wrogl-aw—Poznan 1971p swy400 riykuty, [wsh 4

Ac Jackowski: Po 25 latach - o przedmiocie badan, "Pol-
ska Sztuka Ludowa™ 1971, nr 4, s. 197.



aoc6 ghowna lag&y v *'niesprecysowaniu podstawowego pojecia’ < lud* Po-
rownanie trzeba jeszcze rozszerzy¢: poza Polskg sytuacja nie rysuje
sie lepigj* W roku 1962 Wiktor 6usiew opisywat roznice w aktualnym
J/ssaiani* folkloru m.in. w Zwiaato Radzieckim7 fod tego m$§ czasu
srofaiiowaaie to powiekszydo sie wraz z postepem metodologiesaiyra w
badaniach*, Rok wczesniej Francis Utley przebadawszy metoda Richard-
sa i Ogdena amerykanskie definicje folkloru sformutowane przez 21 u-
czonyehf zawarte w stowniku Marii Leach, okreslit zrdéznicowanie wy-
stepujace w tych definicjach jako ‘“chaos', a folklorystyke jako "‘tzw,
nauke''8 .

Czy v takiej sytuacji nauka o folklorze literackim jest w stanie
jeszcze, ze tak powiem, "wybi¢ sie na niezaleznos¢'? 1 w jakich gra-
nicach?

Wydaje sie, te tak, ale noze to by¢ tylko wzgledna niezaleznos¢ -
natomiast w granicach o wiele szerszych, niz przewidywata to delimi-
tacja HX-wieczna.

Sadze, ze w porzadkowaniu sytuacji punktem wyjscia musi by¢ defi-
nitywne podwazenie XXX-wiecznego rozumienia rdzenia definicji, czyli
owego "‘folk, pojecia, ktdére wcigz - czego nie wolno przeoczy¢ - sta-
nowi humanistyczne ''sacrum', jest chronione, i to z réznych punktéw
widzenia. Bydby to temat sam w sobie, trzeba go tu jednak pominac,
poprzestajac na Kilku refleksjach. Najwazniejsza z nich jest niespor-
na: lud to pojecie historyczne, a wiec zmienne w czasiej badanie lu-
dowej kultury nie moze zlekcewazy¢ tej zmiennosci, nawet jesli ogra-
niczy sie do podstawowej intencji starego wyodrebnienia? lud * spole-
cznos¢ chlopska. Inaczej wygladata ta spolecznos¢ na poczagiku XIX
wieku, inaczej pod jego koniec, inaczej wyglada w drugiej polowie XX
wieku. Ponadto: ani tak wyodrebniony lub nie trwat nigdy w izolacji,
ani jego "'lore" nie byko strefg izolowang od innych subkultur i od

2
W. Gu

s i
przetozyt T.
a4/5.

e w: Folklor. Historia i aktualne znaczenia terminu,
Zielichowski, "Literatura Ludowa™ 1974, nr

. Utley: literatura ludowa - definicja operaczjna, przeto-
zyli_B.Aumer i1 M. Wali™msk i, "Literatura Ludowa™ 1974,
nro1i



kultury elitarmmej. Tego réwniez nie da sie zakwestionowa¢. tf Polsce
dokumentujg to zrédka od w. 27TH 1 szczegbtowe obserwacje autentyce
nego obiegu tekstow, dokonywane przez badaczy terenowych od X1l wie-
ku. Czyli folklor literacki nie tylko dzi$ Jest, ale tez byt przed-
tem catoscia z4+ozong, powstajacg na drodzeiwymiany
i doboru. Taka calos¢ wykania sie z Ludu Kolberga i taka ca-
40S¢ winna sie wykania¢ Jako obiektywny przedmiot badan Juz od HX
wieku. Sprawa bykaby takze niesporna, gdyby istotnie badacze tereno-
wi badali catos¢ ustnego repertuaru lo-
kalnej grupy chtopskiej, aleioni, iich in
formatorzy dokonywali tylko wyboru z momch, rzeczywistych catosci. 0
kierunku 1 cenzurze wyboru decydowaly dwa podstawowe kryteria: geno-
logiczne i kulturologiczne. Zatrzymajmy sie na razie przy tym drugim
kryterium.

Méwigc krotko: w kulturze chlopskiej znajdowano to, czego szukano,
a to, czego nie szukano tam, bydo pomijane Jako akcydentalne, nawet
gdy w gre wchodzidy "'sacra’" i "profana’ tej kultury. Jesli dado sie
Je wpisaC w proces cywilizacji; dlatego wkasnie mado interesowat ba-
daczy terenowych autentycznie zywy folklor pochodzenia chrzesci-j
Janskiego (lekcewazyt go Jeszcze Kardowicz, dobrze obeznany z euro-
pejskimi badaniami), ale tez, z drugiej strony, rownie zywy w trady-
cji wzér erotyki, uznany przez nich za wulgarne odbicie zepsucia
dworskiego. Szukano natomiast whoscianskiej, szlachetnej, pierwotnej
kultury, z dopuszczalng, ale metaforyczng frywolnoscig. Dolaczydo
sie do tego i genologiczne ograniczenie: odbicia tej kultury szukano
w tekstach oralnych, bo kiedy$ lud byt niepismienny, i tylko w ta-
kich tekstach, ktére zdaniem zbieraczy stanowity Ffolklorys-
tyczny odpowiednik genologii litera-
turoznawczej .

A wiec odkad tylko mozna méwi¢ o rzeczywistych badaniach folklo-
ru — nie przystawaly do siebie: zatozony model i rzeczywistos¢, tj.

zatozony obraz kultury pierwotnej i towarzyszacy mu na dzis eduka-



cyjny wzor whoscianina,, oraz autentyczny obraz taHtury Jakiejs kon-
kretnej “badanej wBi 1 utrzymywane wsSrod chdopow tej wsi rzeczywiste
wzory zycia i zachowan. Rodzidy sie z tej nieprzystawalnosci intere-
sujace kolizje. Wrdocémy do wspomnianego przyktadus Biegeleisen okiem
pozytywisty wykrywa niekrytycanosci warsztat® dokumentacyjnego u Os-
kara Kolberga, wowczas starszego pana, wychowanego jeszcze w €epoce
romantycznej, A rownoczesnie zarzuca Kolbergowi - ktéry nie mogk ina-
czej spisywa¢ wiejskiego folkloru, jak tylko wraz z zapozyczeniami i
zaleznosciami zewnetrznymi - ze whgczyt do Ludu "kreacje artystycz-

ne", teksty niewdoscianskie w doborze wyrazéw czy zwrotdw, czy tek-
sty nieludowe "'w zakroju melodii'', a wiec zwigzane 2z cywilizacja,
dworami, miastami, Takiego folkloru, jakiego oczekiwalt Biegeleisen,
w terenie badanym po prostu nie bydo. W tym punkcie sporu za pozyty-
wiste uznaC trzeba Kolberga* ktory respektowat fakty kulturowe, zdo-
zony obraz kultury w lokalnych spotecznosciach. Jego punktu widzenia
nie da sie odrzucic.

Ale nie da sie odrzuci¢ 1 opozycyjnego stanowiska iBiegeleisena,
dla ktérego folklor literacki gromadzony w zbiorach miatk odzwiercied-
la¢ pierwiastki “szczero-ludowe'. Intencja ta, autorytatywna i z réz-
nych wzgledéw trudna do naukowej dyskusji, po dzis dzien nie oskabla,
cho¢ nie w ten sposéb formutuje sie ja obecnie. Ma ona rézne warian-
ty przekfadalne na jezyk okreslonych kierunkéw metodologicznych lub
formudowana jest wprost i nawet nie wymaga uzasadnien teoretycznych,
odwotuje sie bowiem do tradycji kulturowej, do wyboru intuicyjnego.
Dlatego tez, mimo przeswiadczenia, ze zgromadzony i gromadzony fol-
klor literacki wsi to calos¢ zhozona z roznych, glebszych i1  phyt-
szych pok¥addw, nie zawsze respektuje sie prawo do badan takze w tych
phytszych, tzn. chronologicznie nowych, pokdadach o wyrazniejszych
zwiazkach z procesem cywilizacyjnym, z natury rzeczy innych - takze
w formie przekazu - niz te dawniejsze. Przykdadem spordéw o przynalez-
nos¢ do folkloru, tan. o przedmiot badari, sg dyskusje nad Stownikiem

folkloru nolakiego, m.in. recenzja zestawiajaca spis haset, ktoére -



adaniem recenzenta - ag w Stownika niepotrzebne, jako nie pierwotne

elementy, lecz przejecia cywilizacyjne9 - Kryje sie za ta krytyka po-

wszechniejsza watpliwos¢, czy elementy o proweniencji cywilizacyjnej

przyjete przez folklor uwaza¢ mozna za autentyczne i zywe jako czesc

ludowej kultury, a takze czy w ogole nalezg do folkloru (sg to nuin.

cate cykle watkéw narracyjnych.), czy badanie folkloru jako pierwotne-
go zkoza narodowej kultury nie powinno sie ogranicza¢ do tego,co whka-
Snie Inne i utrzymane w duchu tradycyjnym,

Idzie tu nie tylko o badania folkloru, lecz takze o jego ochrone,
0 programowanie rozwoju, O zwigzek nauki ze wspélczesng rzeczywisto-
Scig kulturowg. A wiec trzeba by tu mowi¢ i o tych zjawiskach wspok-
czesnosci 1 tych twoércach, ktérym pomaga folklorysta jako organiza-
tor kultury, Swiadomy tego, co w tradycji  pierwotne - o produkcji
przedmiotéw "liliowapodobnych', o twdrczosci pisanej gwarg, nawet je-
Sli gwarg juz eie nie mowi, o probach podtrzymywania tradycyjnych wt
4owisk obrzedowych wraz z ich repertuarem tekstowym, ktére ani nie
sg juz dzis obrzedem, nie stajg sie rzeczywista ludowg zabawg.

Wydaje sie, ze caly ten zbidr dziatan wyrosty z tradycyjnej fol-
klorystyki wiedzie w kierunku przemiany tworczosci w produkcje i mo-
zemy go z obecnych rozwazan wylkaczyc.

Paradok3 lezy w tym, ze zywa kultura ludowa znalazta sie dzis jak
by opodal przedmiotu badan folklorystyki.

Warto zatrzymac¢ sie przy dziekach wspélczesnych pisarzy, tworcow,
ktoérych zwigzki z autentyczng chdopska kulturg sg rownie niewgtpliwe
co i ranga artystyczna dziek. W ostatnich latach pisarze tacy, jak
Tadeusz Howak, Edward Hedlinaki, Wieskaw Mysliwski, inspiracje ludo-
wa odnajduja nieco inaczej, gdzie indziej, wykorzystuja na  innych
niz dotad zasadach, odwolujac sie do chlopskiej sSwiadomosci, doswiad-

czen 1 kryteridw, do wiedzy o chlopskim losie, a coraz mniejsze zna—

%e S+tawski: W sprawie stownika folkloru. "Tygodnik Kultu-
ralny" 1965, nr 49, s. 6.



ozenie ma dla nich - i pewnie dzis dla literatury - tradycyjnie wyo-
drebniony folklor literacki jako oderwana kolekcja piesni, oracji,
zagadek, przystow, bajek

Przykkady powyzsze dowodza, ze kultura chlopska jest nadal - czy
na nowo - zrodkem inspiracji, nowych i innych, i to kultura nie pier-
wotna, lecz wspélczesna, z jej wszystkimi dzisiejszymi zaleznosciami
i powikdaniami, nawarstwieniami} a rownoczesnie wida¢ z tych przykia-
dow, ze nie pokrywa sie 6w obszar z tradycyjnie wyodrebnionym folklo-
rem. Szeroko rozumiana kultura ludowa jest nadal wartoscig jako zréd-
4o, fascynuje Swiadomos¢ spoteczng jako swoiste ''sacrum™, trudne do
precyzyjnego okreslenia, natomiast folklor w tym rzeczywistym ksztak-
cie, jaki mu narzucidy przebrzmiate juz programy przemian kultury i
pézniejsza dokumentacja zbieraczy, jest dziS wrecz zaprzeczeniem
whasnej Istoty, tj. autentyzmu - -jest wspolczesdnie nie-
autentyczny, Zniecheca dzis$ badaczy, twoércéw kultury i odbiorcow, ja-
ko catosC¢ ztozona z ogniw prawdziwych, lecz calosS¢ sztuczna w  tym
ztozeniu i przeniesieniu czasowym, programowo niekompletna i oderwa-
na od zywego procesu przemian. Przeziera z tej “catosci XIX-wieczny
projekt portretu wloscianina. Projekt, a nie portret rzeczywisty, bo
iwHZ w. los chlopski wpisany byt we wszystkie zaleznosci zewnetrz-
ne, zwiazki z dworem, miastem, Kosciolem, a skoro zycie wpisane bydo
w te zwigzki, trudno przypuszcza¢, by ich nie uwzgledniata chiopska
wiedza o zyciu i - idac dalej - by SwiadomoS¢ ta nie uzewnetrzniala
aie w formach kultury, w jej odrebnosciach, przejeciach | i adapta-
cjach, Jesli pamieta¢ o tej prawdzie, udokumentowanej dobrze przez
zbiory etnograficzne, to trzeba sie zastanowi¢ nad zasadnoscig upow-
szechniajacego sie w Suropie od kilkunastu lat teoretycznego podzia-
4u na folklor i folkloryzm. Podziat ten zakltada bowiem, ze folklor
to dawna prymitywna kultura, calos¢ juz zamknieta, folkloryzm zas to
zjawisko nowe (prad? ruch? przemys#?), adaptacyjne - autentyczne lub

programowane. 3ez wzgledu na réznice pogladéw na temat samego folklo-



ryzmul0 - jesli przyjac¢, ze wykaczymy z tego zakresu wszystko, co
jest seryjng pfodukcja "ludowopodobng™ i moze by¢ tworzone w duchu
ludowym, lecz niekoniecznie na wsi i przez chlopa, a wiec wykgczymy
to, co po prostu nie jest autentyczng sztuka, wyrazem indywidualnos-
ci, lecz produkcja zawodowg, to wowczas - majac juz tylko na uwadze
tworczos¢ wiejskg autentyczng - mozna zapyta¢ o potrzebe i zasadnosc
samego podzialu. G-dzie konkretnie w czasie i przestrzeni znajduje
sie ta granica i czy rzeczywiscie po drugiej stronie istniat inte-
rior, czy tylJo konkretna wiejska strefa wymiany kulturowej. Sg 1o
po prostu pytania wspokczesne, kulture ludowg oglada sie dzis w ka-
tegoriach przemiany, a wiec w perspektywach dostepnych badaniu, et-
nologia zarzucita pytania o geneze, budowe hipotetycznych modeli
pierwctnosei. Podziat na folklor i folkloryzm moze by¢ przydatny ja-
ko dyrektywa ruchu amatorskiego, ale nie jako operacja w porzadkowa-
niu naukowym.

Proponuje, by przede wszystkim oddzieli¢ wyobrazenia kulturowe
(nawet tak potrzebne, jak prymityw i interior, mityczne '‘centrum se-
curitatis'™) od poje¢ naukowych, nastepnie, by - odkkadajac roboczo i
tymczasowo badanie opozycji - przenies¢ akcent na zwigzki, czyli u-
zna¢, ze folklor jest po prostu czesSciag kultury, a
wiec muai by¢ badany z punktu widzenia teorii kultury. Takie rozumie-
nie zawiera tez w aobie poatulat, by analize zwigzkéw czesci (tj- fol-
kloru) i catosci (tj. kultury) prowadzi¢ na tej samej plaszczyznie -
jJak sadze, podstawowej i niespornej - wyznaczonej przez pytania o hu-

Z wielu prac na ten temat ierimy nastepujrqce: H. Moser:
Folklorismus in unserer Zeit, '‘Zeitschrift fur Tolkskunde™ 1962; H.
Bausinger: "Folklorismus™ jako mezin&rodni jev, "NSrodopis-
ns aktuality” 1970; J.Burszta: Kultura ludowa - folkloryzm -
kultura narodowa, *Kultura i Spoteczenstwo 1969, nr 4; O. S i r o-
v & t k a: Polklorismus jako jev soucaans kultury, CwO Tradice li-
dove kultury v Zivots socialistickg apoleénosti, vydanf pEipravili
V. Frolec, M.Kre jfii, Brno 1974; ». B e.n e 3] MEsto fol-
kloru a pololidove tvorby -7 souCasnosti, £w:] Tradice lidove...



manistyczne tresci, wzory zycia: i te, ktére tworzone bydy w spole-
cznosciach wiejskich i okreslaty lokalng tradycje znamienng dla tej
czesci kultury ogbélnej, i1 te, ktére tworzono dla tych  spolecznosci
poza nimi, z intencja narzucenia czy modelowania wzoréw  lokalnych.
Przy takim spojrzeniu folklor wiejski nie jest jedyng subkulturg lu-
dowg. Inng madros¢ zycia przekazywat zyjacy w odmiennych  warunkach
lud miejski, tworzacy subkulture jako calos¢, ale subkulture - podob-
nie jak wiejska regionalnie zréznicowang (folklor warszawski, dawny
Ilwowski itp.), 1 przekazujacy okreslone tradycje subkultur Srodowis-
kowych, zawodowych, ktdére dzis rysujg sie niezbyt jasno. Zapewne nie
wzbudzi sprzeciwu wyodrebnienie folkloru gérniczego czy flisackiego.
Kie wszyscy jednak zaakceptujg np. wyodrebnienie subkultury studenc-
kiej jako subkultury ludowej, cho¢ zacy wytworzyli whasne tradycje
i z pewnoscig mozna by - biorgc za wzér tytut serii Kolberga - stwo-
rzy¢ dzielo pt. "lud zakowski. Jego zwyczaje, sposOb zycia, mowa, po-
dania, przystowia, obrzedy, guskta, zabawy, piesni, muzyka i tance".
Podobnie - idgc tu za pomyskem Piotra Bogatyriewall - mozna wyodreb-
ni¢ subkulture Srodowiska teatralnego, jego stary i1 do dzis zywy fol
klor; czy wreszcie podja¢ probe opisu zamknietej juz historii subkul-
tury szlacheckiej, ziemianskiej. Widziat Kiedys taka potrzebe Stefar
Czarnowski, ostatnio podjat ten temat Janusz Maciejewski 12

W takich jak powyzsze przypadkach sprzeciwy moze wywolhywaC naru-
szenie definicyjnego "“folk. Jesli natomiast wyodrebni¢ np. folklor
Srodowiska przestepczego, jako subkulture swoistg i trwala do dzis,
sprzeciw wwoka nie naruszenie "folk”, lecz wkgczanie tej czeSci dc

catosci - mozna by zarzut uja¢ krétko: to nie kultura, lecz brak kul-

_ 11P. Bogatyrey: Souvislosti trorby. Cesty k struktufe 1>
iore kultury a divadla, wybrat a uspofsdal . Kolfir, Praha 1971.

. ™. Kacie jews
istnienia, cechy wyodrebn
kiego™ XVII 1 XVIIT w.),
daw 1971.

ki: Folklor S$rodowiskowy. Sposéb jego
igjace. (Na przyktadzie '‘folkloru szlachec-
dv:S Problemy socjologii literatury, Wroc-



tary. dojecie kultury Jest bowiem w powszechnym odczuciu wartoscig
pozytywng i normatywng. Ale to znowu pomieszanie optyk edukacyjnej

i naukowej, optyk dziakacza i badacza. Akceptujemy oczywiscie pogla-

dy edukacyjne, ale w nauce nie mozemy przeoczy¢ faktu, ze Srodowisko

przestepcze posiada wkasne wzory humanizmu* ktére trzeba pozna¢, bar-
dziej 24ozone, aiz to sie z zewngtrz wydaje, nieprzypadkowo sami je-

go przedstawiciele wyodrebniajg uczestnika grypsery nazwg ‘'‘czio-

wiek™1", V ukfadzie spotecznym grupa przestepcza tworzy skrajny przy
k#ad subkultury, ale przeciez i w folklorze wiejskim wzory zycia i

towarzyszace im pojecia moralne dos¢ ostro roznidy sie od norm kultu-
ry ogolnej.

Sg to przykkady subkultur uksztaktowanych juz w procesie historii.
Czy w zmieniajacym sie szybko spoleczenstwie powstajg nowe? TJmacaia
sie przekonanie, ze tak. To otwarte pole badari. Poszukuje sie nowych
subkultur w spotecznosciach stadionéw sportowycn® w mlodziezowej
kulturze poplsw anonimowej tworczosci ulotnej towarzyszacej drama-
tycznym zdarzeniom politycznym itp.

Przejdzmy do pytania koncowego: jakie przekazy literackie znamien-
ne dla subkultur interesujg badacza? Zgodnie z tradycjg! przekaz ust-
ny. W zestawieniu Titleya jeat to najbardziej zgodne przekonanie.!
Przyjmi jaty je na razie. Ale - jaki przekaz ustny? Przekaz czego?

~Sondazowe badania subkultury Srodowiska przestepczego sg prowa-
dzone glownie przez prawnikéw, ostatnio i przez polonistow. Pewien
wglad w mozliwosci kulturowej anallzg Igrazgcych w tym Srodowisku tek-
stow_literackich daje materiatowa publikacjal A. Wo + ¢ z e ki Pio-
senki ig\évierszezw Zbiorkach mtodocianych przestepcow, “literatura lu-
dowa'* , ar

1B. Baranczak: "Hasza wola - Polska gola!" (0 transpa-
rentach kibicow pidkarskich), Ow:] Formy literatury popularnej, Wro-
ctaw 1973.

i

eG. Melly; Revolt into Style. The Pop Arts in Britain, Lon-
don 1972. Zob.-tez S. Magala Nowy folklor. Préba syntezy,
"Literatura Ludowa™™ 1974, nr 6. V tym samym numerze ''Literatury Lu-
dowej znajduje sie przek#ad wybranych fragmentdw ksiazki Melly’ego.



Chlopska, tradycja nie tworzyta poetyk normatywnych, sformutowanych.

Trzeba bydo te kryteria zaaplikowa¢ folklorowi z zewngtrz, tj. z lite-
raturoznawstwa okresu romantyzmu, kiedy zywa jest jeszcze wiara Ww

wyzszosC poezji, a 1 dawne przekonanie o eposie jako formie najwyz-

szej. Zbierano wiec przede wszystkim poezje, na gwakt poszukiwano lu-
dowych eposéw z interioru. Z czasem zainteresowano siel i proza,jesli

jej fabularne fikcje (w bajce, basni, legendzie, podaniu) mogly prze-
kazywa¢ artystyczne formy madrosci. Badana rzeczywistosSC przykrawa-
na wiec byka solidnie takze z punktu widzenia form wypowiedzi i ge-

nologii.

By¢ moze, gdyby folklorystyka powstawata dzis, mniejsze znaczenie
przywigzywano by do kryterium Fikcji literackiej i formy wierszowa-
nej. Hormy estetyczne i1 potrzeby odbiorcéw zmieniajg sie. Skoro nie
kwestionowana rozwija sie literatura faktu - jako literatura - todla-
czego nie mozna by ludowej madrosci, czyli 1"lore”, analizowa¢ po-
przez badanie chlopskich opowiesci autentycznych? To chyba nawet lep-
szy materiak. Ale czy to utwor artystyczny? - zanim odpowiemy, zapy-
tajmy: w czyim rozumieniu? w rozumieniu badacza nie ma powodu kwe-
stionowaC wartosci artystycznych autentycznej opowiesci, jesli w niej
ag te wartosci. W wieku XX przydaczyt takie opowiesci do tradycyjnie
wyodrebnionego folkloru Karl von Sydow, dzielac je na bardziej fik-
cyjne ("fabulaty’) 1 mniej Fikcyjne (“'memoraty'")IN.

Hatomiast pytanie: czy jest to utwdr artystyczny w  rozumieniu
chlopskim? - trudno podjac¢. Czy istnieje takie rozumienie? Jakie tu
stosowaC kryteria? Czy da sie tu odtwarza¢ system kryteridw? Kozna
by podja¢ to pytanie stosujac analize funkcjonalng, ale w pojmowaniu
funkcji kryja sie podstawowe rozbieznosci, ktérych zroddem jest za-
sada przenoszenia kryteriéw interpretacji literaturoznawczej do ana-

lizy tekstow okreslonej subkultury, a takze niedoktadna znajomosc

1bK. von Sydow: Kategorien der Prosa-Volksdichtung, C~G
Selected Papers in Folklore, Copenhagen 1948.



praw zywego obiegu tekstow w Srodowisku, zbieraczy bowiem od dawna
interesujga teksty,, ale obiegi w Jednorazo*
wych, autentycznych realizacjach, wraz
ze zH4ozong semiotykg wykonania, sytuacji, odbioru.

Istniejg np. wsrod ""zamawiac8 fabularne teksty o formie wierszowa-
nej, ktoére mozna uznaC za poezje magiczng. Ale czy tak? Pordwnywatem
ostatnio jedno '‘zamawianie™ w wersjach z XVI, XIX 1 XX wieku17. 1 na-
dawca, 1 odbiorca tekstu, tzn. znachor 1 leczony, funkcje wypowiada-
nia traktujg czysto praktycznie, jest to bowiem zastosowanie techni-
ki iluzorycznej, ktorej wartosS¢ mierzy sie jedynie Jej skutecznoscig.
Z ewentualnych przezy¢ estetycznych w gre moze wchodzi¢ tylko prze-
zywanie strachu, moze intensywniejsze niz przy zwyczajnych zabiegach
lekarskich. W apokryficznej opowiesci o wedrowce Pana Jezusa z "‘Pie-
trem-Pamrem’ elementy fabularne to tylko odwotanie sie do sit sakral-
nych, fabulamos¢ wiec jest organiczng . i zasadnicza wlasciwoscig
chlopskiej mowy, czyli ""langue” w rozumieniu Bogatyriewa i Jakobsona,
a forma wierszowana tego tekstu jest uporzadkowaniem wtdrnym, czysto
mnemotechnicznym, wprowadzonym dla lepszego zapamietania. Nie bydo
Jej jeszcze w tekstach z XVI wieku. Ale wprowadzone  uporzadkowanie
mnemotechniczne stworzylo w efekcie wiersz ludowy.

Ostateczna kwalifikacja zalezy wiec od tego, jaki przyjac tu punkt
widzenia, czyj punkt widzenia.

Watpliwosci badacza folkloru literackiego dotyczg nie tylko wybo-
ru genologicznego. Jaki dokonany zostat w naukowej tradycji, ale tez
i podstawowego kryterium, tj. przekonania, ze folklor rekonstruujemy
tylko z przekazdw oralnych.

Kiedys przekonanie to bydo uzasadnione, odpowiadado w istocie rze-
czywistosci kulturowej, taki byt kolportaz tekstow. Jesli jednak kry-
terium utrzymywato sie dhuzej niz rzeczywiste, wzbogacajace sie for-

. C.He rnas :_ Upadajaca kultura. Wstep, [«] F, Ko tuta:
%ladam! wiekow. Kasl)lazka przygotowywana do druku przez ludowa Spo¥-
i Z3) -



my kolportazu, dzialo sie tak dlatego, ze odbijato ono takze ztozong
opozycje centrow cywilizacyjnych, pismiennych, i chdopow w interio-

rze, czyli cywilizacji i1 pierwotnej koltury. Zauwazmy, ze w zestawie-
niu TJtleya kryterium to ocalato a chaosu zréznicowanych definicji.

Ale czy stusznie ocalato do dzis?

Jak daleko mozemy siegngC wstecz w badaniach polskiego folkloru,
wytaniajg sie roznego rodzaju powigzania miedzy pismiennictwem a ust-
ng tradycjg wsi, miasta, dworu, Koscioka, Polski, Europy. W moty-
wach 1 tekstach wedrownych, niekoniecznie czytanych, czasem wystucha-
nych, dokonywano statego wyboru, tworzydy sie lokalne warianty opo-
wiesci 1 zostawaly w tradycji, jesli akceptowata je grupa lokalna.
Wraz z postepem oswiaty w w. H1 zwieksza sie tylko wpbyw zrodet dru-
kowanych na tradycje. Dzi$ zroddem takim bywa gazeta, ktdra - jak do-
wodzg badania - dostarcza tworzywa dla plkynnych gatunkéw zywej prozy
ludowej : opowiesci sensacyjnych, opowiesci grozy, wspomnien, gawed,
anegdotls- Wydaje sie, ze proza jako forma wypowiedzi bardziej inte-
resuje dzis i twoércow ludowych, i odbiorcow, niz poezja. Pamietniki
chiopéw, listy chlopskie, znikaja z potek ksiegarskich,odnajduje sie
w nich to, co kiedys w edycjach piesni ludowych; a piesni ludowe w
edycjach ksigzkowych, radiowych, telewizyjnych - mniej interesujg od-
biorce. Listom midosnym, listom emigrantéw, pamietnikom, opowiesciom
wspomnieniowym nie mozemy odméwi¢ folklorystycznej reprezentatywnos-
ci, sg bardziej autentycznym zréddem wiedzy o subkulturach lokalnych
- odkad sie pojawiajg - niz piesni, przystowia, zagadki, bajki; sq
nie do zlekcewazenia, mimo ze nie ustnie przekazywane.

Réznice miedzy przekazem pisemnym a ustnym nie sg oczywiscie dla
badarn obojetne (warto np. zbada¢ opowies¢ autobiograficzng tej samej

osoby utrwalong dwoma sposobami: nagrang 1 napisang), ale czytuprze-

"/MZob. np. D, Simonides: Powstania Slaskie we wspétczes-
nych_opowiadaniach_ludowych, Opole 1972; K.D. Kad+ub i e c: Ga-
wedziarz cieszynski Jozef Jezowicz, Ostrara 1973.



biega granica definicji i wszystko, co nie ustnie przekazane, stanowi
definicyjne pogranicza? Trzeba by to dopiero udowodnic.

»3 Sadze, ze nawet przy analizie tekstow subkultury chlopskiej
kryterium oralnosci nie da sie utrzymaC¢ jako granica definicji, lecz
tylko jako wewnetrzne narzedzie porzadkowania przekazéw - a c6z do-
piero, gdyby przenies¢ to kryterium do analizy folkloru miejskiego,
gdzie ulotny druk uliczny jest od dawna jedng z podstawowych form
przekazu.

Jakkolwiek by pojmowac folklorystyke, jest ona nie tylko naukg, a-
le i czescig kultury. Kiedy wyodrebniata sie w w. XIX, byda |czescig
podstawowg programu przemian kultury. Dzis zmienidy sie 1 wiedza o
przedmiocie, 1 lud, i intencje programowe. Jesli coraz mniej XtX-wie-
cznych whoscian, to nie znaczy, ze nie ma juz ludu i subkultur réz-
nych i innych niz oficjalnie programowany edukacyjny wzér kultury. |
niekoniecznie trzeba szuka¢ tych subkultur na wsi bialostockiej, ale
rownie dobrze mozna ich szuka¢ np. w stoczni szczeciniskiej, w Srodo-
wisku robotniczym, uznajac po prostu za sensowne zdanie wypowiedzia-
ne przed paroma miesigcami na Swiatowym kongresie folklorystéw w Hel
ainkach: ''skoro Informatorzy nie opowiadajg tych samych tekstéw co

dawniej - nalezy nagrywa¢ to, co obecnie przekazujg".



FRANCIS LEE UTLEY

Literatura ludowa - definicja operacyjna

Przedruk za: ,Literatura Ludowa” 1974, nr 1,
s. 45—65; ttlumaczenie wedtug: F. L. Utley:
Folk Literature; An Operational Definition,
»Journal of American Folklore”, July—Sep-
tember 1961, voL 74, nr 293.

Artykut niniejszy rozwaza w pierwszym rzedzie dwa sposoby definio-
wania folkloru i literatury Indowej: autorytatywny i teoretyczny, a
nastepnie koncentruje uwage na jeszcze jednym sposobie, zwigzanym z
postepowanie® badawczym powaznych uczonych, humanistéw i antropolo-

gow - na definiowaniu operacyjnym.

Przy analizie definicji dawniejszych uczonych warto zastosowaC me-
tode semantyczng proponowang przez Richardsa i Ogdena w Meaning of
Meaning . Metoda ta J polega na zebraniu wazniejszych definicji
sformutowanych przez autorytety lub natchnionych pisarzy, a nastep-
nie na wyodrebnieniu i sklasyfikowaniu zréznicowanych i sprzecznych
“jader" znaczeniowych Wartos¢ tego typu metody nie polega na
zwyk#ym statystycznym przegladzie, ale na mozliwosci wyodrebnienia
kilku rodzajow punktéw stycznych, ktére mogag by¢ przydatne przy two-
rzeniu nowszych teoretycznych lub operacyjnych definicji. Zastosujmy
metode Richardsa do dwudziestu jeden skynnych definicji (wszystkie

utworzone przez uczonych amerykarnskich) zawartych w Dictionary Marii

Richards i Ogden: Meaning of Meaning, "New York
1927 £...]



Leach2. Definicje te sg niejako odzwierciedleniem chaosu w umyskach
praktykujacych folklorystéw, chaosu dotyczacego przedmiotu ich itai
zwanej nauki. Czy mozna zatem mowi¢ o wspdlnych "jadrach™ znaczenio-
wych?

Przedstawiam skrocong wersje rezultatow mojej analizy W pierwszym
rzedzie staratem sie znalez¢ stowa-klucze, ktére moga trafi¢ do czy-
sto uzytkowej, powszechnie akceptowanej definicji. Skowami tymi. s3:
“ustny'’, "'przekaz', "‘tradycja’’, "‘przetrwanie™ i1 "wspolny". Tylko jed-
no z nich - "tradycja" - pojawia sie zdecydowanie w trzynastu na dwa-
dziescia jeden definicji. Stowo "ustny" jako takie nie jest zbyt po-
wszechne, lecz jego synonimy - "méwiony', "werbalny"”, "niepisany"
pojawiajg sie wyraznie w trzynastu, a "implicite” zas - w jednej. Po-
zostake sg mniej powszechne. Termin “przekaz" pojawia aié zaledwie
szes¢ razy (dwa razy jako "‘przekazany'"). Poniewaz proces przekazu u-
atnego jest dla folkloru procesem centralnym, mozemy zalozyC, iz jest
to po prostu synonim "tradycji''. "Przetrwanie'" i "wspolny' sa poje-
ciami bardziej kontrowersyjnymi. tW szesciu definicjach pojecie
“przetrwania™ pojawia sie w kilku postaciach - zwykle jako wzglednie
bezbarwny lub naturalny "przesad” badz jako '‘przechowywany', "‘archai-
czny"". Stowo to zostato uzyte tylko dwa razy przez zwolennikow dok-
tryny przezytkow (Mish i Potter), jednak ono samo i jego odpowiedni-
ki bydy ponadto zastosowane jeszcze trzykrotnie przez kategorycznych
jej przeciwnikéw: Botkin, ktéry twierdzi, iz odradzanie jest rownie
wazne jak przetrwanie; Herskovitsa, najbardziej otwartego przeciwni-

ka stowa "trwanie', oraz Erminie Wheeler-Toegelin, ktéra méwi o nie-

M. 1 e a c h: Funk and Wagnalls Standard chtlonary of Folklore,
Mythology and legend, t. 1, Hew Tork 1949, s. 398-403

~Balys, Espinoea, (Jaster, Kurath, Mish i Potter. Jesli chodzi o
niektore sl-uszne spostrzezenia na temat przezytkow, ktore ten ostat-
ni wlgacza, nie aprobujac w caiosm poglgdo erskoTitsa i innych
antropologow por. Samuel P. ayar The Materials of Folklo-
re, "Journal of American Polklore 1953, XVI, b. 1-17.



modnym terminie "'przesad'r. Skowo "wspolny'" wystepuje i tylko dwa
razy - u Gertrude Kurath (‘wspolna wytwérczosc¢'™) i u Archera Taylora
('wspolna rekreacja’™™)''’s. Mozna przypuszcza¢, iz tych dwoje rozsadnych

folklorystow uzywa go raczej w znaczeniu procesu niz teorii pochodze-
nia. Jednakze teoria wspolnoty pozornie ciagle pozostaje zywa w po-
jeciu ''grupa’, uzytym przez szesciu definiujgcych™. Terminy "'kolek-
tww" 1 "wiekszoS¢ pracujaca’” - stosowane przez Botkin, "grupa’”, "lu-
dzie* i "wspolna wymiana pogladowl - uzyte przez Theodora G-astera,

wreszcie "'rasowa nieswiadomosc¢'' - zastosowany przez Pottera, odbija-
ja tendencje indywidualistyczne? Botkina jako zwolennika kolektywu,

C-aetera - rytuatu oraz Pottera - psychoanalizy i Junga. Hie zamie-
rzam tu krytykowa¢, zakdkadam, ze kazdy z tych trojga zechce zrewido-
wa¢ wkasne poglady sprzed dziesieciu lat.

To bydoby wszystko, Jesli chodzi o stowa-klucze; obecnie przej-
dziemy do istoty analizy. Przynajmniej czternastu definiujgcych sta-
nowczo zgadza sie, ze folklor uwzglednia zaréwno materiat dotyczacy
plemion prymitywnych, jak i subkulture spoteczenstw cywilizowanych.
Ten poglad jest implikowany przynajmniej u szesciu dalszych badaczy,
co w zasadzie daje jednomyélnoéé.7. Rownie wazne sa rozmaite skkadni-

ki folkloru: 1) literatura i1 inne dziedziny sztuki; 2) wierzenia,

~Jarbeau, Botkin, Harmon i_leach podkreslaja znaczenie Zzywego pro-
cesu, podczas gdy Kurath sadzi, ze zatracit on swojag funkcje i1 ze od
radzanie sie piesni ludowej nie jest folklorem.

“Ha temat '‘«spolnej _rekreacj |189§or UK. W i_1 g u s: Anglo-Ameri
canzgglksong Scholarship Since , Rutgers University Press 1959,
Ss. .

60 specyficznie_rozumianym problemie indywidualnych tworcow fol-
kloru pisali: Botkin, Harmon, lieach_i Taylor (ten ostatni zaprzecza
jJednakze znaczeniu przypisywanemu pierwiastkowi indywidualnemu).

"Canorka uczonych (Espinosa, Herzog, Kurath i Luomala) sadzi, iz
folklor v spoteczenstwie cywilizowanym ma ghownie charakter wiejski.
Por. prace Redfielda wyszczegdlInione w E)rzyp|5|e 291 Si-
guarda E r i x o n a: Ethnologie Regionale om Folklore, "lao™"1951,
S. 11.



zwyczaje i rytualy; 3) rzemiosta, takie Jak tkactwo 1 sposéb ukdada-
nia siana w stogi; ¢) Jezyk albo gwara. Osiemnasta badaczy wkacza Ii
terature, dwunastu akceptuje wierzenia, jednakze czworo zdecydowanie
je wyklucza; pieciu bierze pod uwage rzemioska, czterech zas wydgcza
jeQ; i tylko trzech - Botkin,.Taylor i Herzog - uwzglednia jezyk. Po-
niewaz termin “folklor* - oznaczajacy niepismienng literature, bez
wierzen esy rzemioska, ktore nalezg do szerszej dziedziny etnografii
- jest lansowany przez wiekszos¢ antropologow amerykanskich, to god-
nym odnotowania wydaje sie fakt, te osmiu definiujacych wybrato ao-
rientacje antropologiczng® . Botkin nieco kaprysnie odwraca ten po-
glad, twierdzac, 1z “w czysto ustnej kulturze wszystko jest Tfolklo-
rem*. Osiem os6b sadzi, ze to raczej netodologia, nie tres¢, stanowi
istote rzeczylO, zas Balys dowodzi, iz tres¢ jest wazniejsza: "fol-
klor nie jest naukg o ludzie, lecz tradycyjng naukg ludu i jego poe-
zja*1l.

Trzy sprawy zastugujq na zwieztg wzmianke. Problem genezy, ktory
przybierat tak wielkie znaczenie we wcze$niejszych definicjach, w za-

sadzie zanikt - jedynie (raster, Harmon, Leach i Potter czasem go wy-

~iterature biora pod uwage: Balys, Barbeau, Bascom,  Espinosa,
Gaster, Herakovits, Herzog, Jameson, Kurath, Hac Edward ieach, Luoma-
la, Mish, Potter, Smith, Taylor, Thompson, Wheeler-Yoegelin i Water-
man_(nomijaja: Botkin, Poster I Harmon, ktdrzy w_sposéb specyficzny
wzmiarantja o nleé, nie wykaczajac ﬂej Jednd}?; wierzenia aprobuja:
Balys, Barbeau, Espinosa, Gaster, Jameson, Kurath, teach, Mish, Pot-
ter, Smith, Taylor, Thompson; wykaczaja zaS: Poster, Herskovits8, Luo-
mala 1 Wheeler-Toegelin; rzemiosto _uwzgledniaja: Barbeau, Gaater,
Ki3h, Taylor i Thompson, a wykluczajg je: Harmon, Herskovits, Herzog
i Wheeler-Toegelin.

_barbeau, Bascom, Herskovits, Herzog, Jameson, Smith, Wheeler-Toe-
gelin 1 Waterman.

10Espinosa, Poster, Herskovits, Jameson, Potter, Smith, Taylor i
Thompson. Bayard (op. cit., s. 6), ktory kwestionuje po czesci  ow
szereg definicji, _ jest kategorycznie przeciwny metodologicznemu Kry-

terium definiowania.

11Balys, podobnie Jak niektérzy inni uczeni, ,zajmuge sie przypus*-
czalnie dwuznacznym_uzyciem terminu folklor zarowno dla _oznaczenia
nauki, jak i przedmiotu jej badan.



mkeniajg. ldentyfikowanie folkloru z przesadami lub falszywg wiedzg

- ulubione podejscie wydawcow i innych nieoswieeonych spadkobiercow
tzw. OSwiecenia - jest sprawg, o ktérej kompetentnie wypowiada sie

czwérka uczonych: Botkin, Espinoea, Potter i Hannoru Tylko trzech mo-
wi cokolwiek o relacjach miedzy folklorem a Srodkami masowego przeka-
zu - coraz wazniejszym problemie naszych czasow, jakkolwiek niewgt-

pliwie obecnym juz w 1949 roku| zainteresowanie tym przedmiotem zbli

za sie szybko do rozmiaréw samodzielnej dyscyplinylz- Botkin, ktérego

zwykle cechuje indywiduali*m, wkacza wytwory kultury masowej do wy-

tworéw folkloru, lecz Barbeau i Hannon kategorycznie kwestionujag ta-

kie rozwigzanie. Barbeau stwierdza stanowczo,ze "‘folklor jest w swej

istocie przeciwstawieniem seryjnych, ostemplowanych produktéw i opa-
tentowanych wzoréw'*, a Hannon zauwaza, ze "wszystko, co zmierza do

przetamania spoistosci grupy - komunikacja, réznorodnos¢ wiedzy, spe-
cjalizacja itp. - zmierza do rozproszenia jej folkloru™.

\Y ten spostb, statystycznie rzecz biorgc, powaga autorytetu skda-
niataby do wykgaczenia probleméw fakszywej wiedzy, kultury masowej,
przetrwania, wspolnosci oraz pochodzenia na rzecz wlaczenia pojec:
“"ustny" (“werbalny', 'niepismienny'), "‘tradycja' (‘‘przekazywanie'’),
zagadnien kultury pierwotnej i subkultur spoteczeristw cywilizowanych
zaréwno rolniczych, jak i zurbanizowanych. Jesli za$ idzie o przed-
miot folkloru - sztuka i literatura sg oczywiscie jednoglosnie akcep-
towane, zwyczaj i wierzenie uzyskujg aprobate okoto potowy definiuja-
cych, a rzemiosto i jezyk jednomySlnie odrzuconol”.

mp.:Bernard Rosenberg i DavidM,Wh i teMass
Culture: The Popular Arts in America (Clencoe, Illinois 1957, The
Free Press) i prace Fathera Williama tyncha, Marshalla Mctuhana, Gil
berta Seldesa, Richarda Ho%garta, Reuela Benney’a i innych. ZbliZzony
problem porusza Margaret antis w Vemacular Culture, 'Ame-
rican Anthropologist” 1960, 3311,| s. 202-216; wczesha antyci/paqﬁ
problemu znajdziemy w pracy Roberta Red fi el da : Tepoztlan:

Mexican Village, Chicago 1930, Tfaiversity of Chicago Press, s. 5-9.

~Salezy zaznaczy¢, i1z byto to sumiennie rozstrzasane przez amery-
kanskich folklorystow !_antroBolo ow. Raffaele Corso, stosujac euro-
pejska definicje "“folkiiv' albo 'Tolkskunde (‘‘science etnographiaue

4u Tulgaire') jako podstawe, mogh/zaaprobowac rzemiosto i1 zwyczaj,



Druga czes¢ rozwazan ma charakter teoretyczny. Przypuszczalnie be-
dziemy musieli zaaprobowa¢ przewazajaca tendencje do stosowania ter-
minu "“folklor'" zaréwno w opisie przedmiotu badar, jak i metody, cho-
ciaz zawsze mozemy by¢ bardziej precyzyjni, mowigc "nauka o folklo-
rze", jeshi mamy na mysli metode* Musimy sie ciagle liczy¢ 2 tymi,
ktoérzy nasze osobiste poglady utozsamiaja z naszymi zainteresowania-
mi naukowymi - kiedy np. Kluckhohn powie: '"magia jest skuteczna
wsréd wierzacych Navaho', pozytywista zarzuci mu, iz sam w nig wie-
rzy. Jedynym sposobem rozwigzania tego dylematu jest nieustanne do-
skonalenie nauki az do momentus kiedy ogét zostanie wyksztakcony i
chaos nie bedzie mozliwy. By¢ moze to utopia - prawdopodobnie jednak
upieranie sie przy indywidualizacji jest rzeczywistym celem kazdego
prawdziwego uczonegol4. Nie bedzie on jednak w stanie zapanowa¢ nad
rozpowszechnionym uzyciem terminéw, jesli nie zgodzi sie na dhugie,
cierpliwe i niezdoktrynizowane ksztakcenie oraz kategoryczne wyklu-
czanie takich znaczen, jakie moghyby mu nasungé osobiste zaintereso-
wanie przedmiotem badan. Utrzymujac dystans £.. .J folklorysta winien
kontrolowa¢ nieustannie swoje przekazy, azeby samemu nie tworzy¢ fol
kloru.

Nasze teoretyczne rozwazania bydyby ukatwione, gdybysmy przyjeli
amerykanska definicje antropologiczng i zdefiniowali  folklor jako
""'sztrke i1 literature przekazywang ustnie", wykluczajac zwyczaj, wie-
rzerrzemiosdo i1 jezyk. W 1953 roku William Bascom usitowat defi-

niowac:

lecz wykluczyt etnografie plemion prymitywnych. Por. E. Corso:

la coordination des differents pointa de vue du folkloret "Lacs"
1951, s. 20-27. Na temat europejsko-amerykanskich rozbieznosci por.
Bayard: op. cit., s. 2 oraz Robert Redfield: Peasant
Socnety and Gulture, Chlcago 1959, University of Chicago Presa, s. 78.

1Zblizony semantycznie problem porusza Walter LijpAaman w
Public Opinion, Newt¥ork 1946, Penguin Books, s. JP gt



Dla antropologa folklor Jest czescig kultury, lecz nie jej ca-
4oscig. Obejmuje on 3ity, legendy, opowiadania, przystowia,za-
gadki, teksty ballad i innych piesni oraz formy o pomniejszym
znaczeniu. Kie obejmuje ludowej sztuki, tanca, muzyki, stroju,
ludowej medycyny, zwyczajow czy wierzen. Wszystkie one sg nie-
watpliwie godne badania zaréwno w spoleczenstwach posiadaja-
cych pismo, jak i w spokeczenstwach niepismiennych C»=-D Caly
folklor Jest przekazywany ustnie, lecz nie wszystko, co  jest
przekazywane ustnie, jest folkloreml/.

W tym samym roku Samuel P. Bayard opublikowat prace, ktoéra wygla-
da na odpowiedz dang Bascomowil®, chociaz jest rzeczag oczywistg, ze
nie mogkt on widzie¢ artykutu Bascoma, poniewaz jego ghdwne argumenty
dotyczg owych dwudziestu jeden definicji, ktore analizowalismy. Uczo-
ny ten nie traktuje tendencji metodologicznej jako powaznej podstawy
definicji i1 kwestionuje poglad, iz "w teorii i praktyce" tradycyjny
zwyczaj czy wierzenie winny by¢ oddzielone od literatury ludowej.
Weddug niego, przedmiotem folkloru jest "mitopoetyczny, Filozoficz-
ny i estetyczny Swiat duchowy ludzi albo niepismiennych, albo niewy-
ksztakconych instytucjonalnie, albo naukowo nie uswiadomionych, albo
zyjacych w Scistej symbiozie z naturg”, lecz ludzie ci to "niekonie-
cznie niewyksztatcone i1 pozostajace poza obrebem kultury grupy spo-
teczenstwa cywilizowanego™”. Wydtaczone zostalo  jezykoznawstwo ‘‘per
se'", rzemiosto nie powiazane z rytuatem i1 nietradycyjne zapatrywania
polityczne.

Podstawowe skdadniki folkloru muszg by¢ pewnymi kategoriami
Idei kreatywnych, ktore staly sie tradycyjne wsréd ludzi kazde-

go spoleczenstwa, a ktdre moggq zosta¢ powszechnie uznane za
wlasnos¢ ogdhu.

“Willian B a s c o m: Folklore and Anthropology, "Journal  of
Anerican Folklore" 1953. LXVT» s. 283-290} zob. réwniez Pour Func-
tions of Folklore, "JAF' 1954, LSTII, a. -349.

P. Bayard: The Materials of Folklore, "JAF" 1953,tXVI,
s. 1-17. Bascom_by+ brany pod uwage jako jeden z dwudziestu_jeden de-
finiujacych w Dictionary Leach. Osobiscie czuje sie w pewnej  mierze
winny kapitulujac wobecantropologow w tathropologg9 ?gd olklore’s

Second Century, ‘Hoosier Folklore™ 1949, VIII, s,



Chodzi tu o kategorie, ktoro odnosza sie do prawd uniwersalnych,
zjawisk nadprzyrodzonych, heroizmu, piekna, celowosci,  stosownosci
oraz ich przeciwienstw. Przyjmijac, ze tego rodzaju tresci noga by¢
rowniez przedmiotem teologii, filozofii, estetyki i etyki, proponuje
on wstepny wykaz pewnej ilosci typowych tematéw  folklorystycznych,
takich Jak "krzywe spojrzenie™, "moc rozdzki'', "‘pomocne zwierze%
"'czarny kolor zaloby''. Bayard mowi z przekonaniem spostrzegawczego
badacza terenowego i uczonego teoretyka, lecz owe wstepne wykazy wy-
gladatyby mniej wiecej tak, jak wyobraza je sobie kazdy uktadajacy,
najpowazniejsza trudnosS¢ z wybrang przez niego - raczej |pod katem
sk#adnikéw folkloru niz metody lub postepowania badawczego - defini-
cja tkwi w tym, ze nie uwzglednit tego, co Robert Redfield nazwatby

17 . Bezwarunkowo ist-

"“wielka tradycjg” w opozycji do "makej tradycji”
nieje zwigzek miedzy dwiema tradycjami - spoleczeristwa dominujacego
i rozmaitymi typami ludu’; folklorysci nie moga catkowicie rezygno-
wa¢ z dziedziny tradycyjnej moralnosci, kosmologii i1 estetyki! na
rzecz "makej tradycji”. Oznaczatoby to utozsamienie nas, na sposob
romantyczny, z naszym przedmiotem badari I negowanie naszego dtugu wo-
bec kultury pismiennej, ktora dostarcza metod badania czystego fol-
kloru.

Bascom przyjat stwierdzenia Bayarda jak odpowiedz na swoj artykuk
i w 1955 roku napisat prace, w ktoérej wycofat sie z poprzednich za-
dozen, przyjmujac zarzut, iz byt niesprawiedliwy wobec definicji nie-
antropologicznychlg. Wydaje sie, ze nie uswiadamiat on sobie, do ja-
kiego stopnia cieszyt sie poparciem swoich dwudziestu jeden definiu-

Jacych kolegéw. Wcigz poszukujac terminu odrézniajacego opowiesci lu-

W m-

Robert Redfield: Peasant Society and Culture..., e 78.

18W. Bascom: Verbal Art, "JAP" DX\TCH, s. 245-252, Por. nie-

ktore uwagi dotyczace trudnoscn wynlkaja_l_xch Z uzycia terminu _“'ver-

art” "w pracy MarianW. S m i Impo ce of Polklore
Studles to Anthropology, Polklore 1959, UZ, 306-307.



dcriB, przystowia i wgattl od zwyczaju, wierzenia 1 rytuatu, ukuk
izwrot ''sztuka werbalna'™ dla pierwszej z dwoch wymienionych grup. Po-
zostawia to w mglistej aferze muzyke, chociaz Bascom jprzyjmuje, iz
sztuka werbalna ma swojg paralele w improwizacji muzycznej i, by¢ no-
ze, w "tradycyjnej, nie zapisywanej muzyceO. Wolno podejrzewac, ze
nieberpif-ganstwo wykluczenia muzyki poza pole definicji byko powaz-
nym problemem dla Bayaroa jako zapalonego badacza melodii wzgorz pen
sylwaﬁskich19 . Stanowiake Bascoma jest rowniez jasne - jakakolwiek
bykaby funkcja opowiadania ludowego czy przystowia w spoleczenstwie
wiejskim, to muzyka Spiewana i taneczna jest tak Scisle zwigzana z
rytuatem, ze wydaje- sie naleze¢ do szerszego zakresu niz '‘sztuka wer-
balna*. Himo wszystko, przyznajac, ii kategorie naukowe nie zawsze |
idealnie odpowiadaja obiektywnej |rzeczywistosci, mamy prawo — po
pierwsze - powiedzie¢, ii analiza kultury prymitywnej moze umiejsco-
wi¢ muzyke wspolnie z kategoriami folkloru czy sztuki werbalnej, rze-
mios#a 1 rytuatu, 1 - po drugie - ze muzyka w subkulturze Zachodu
jest w pierwszym rzedzie przekazywana jako ''sztuka werbalna’, chociaz
moze ona posiada¢ muzyczne alikwoty, jak na przyktad w "biakych” spl
rituals Jackson, czy w hymnie college’u Spiewanym na stadionie spor-
towym. Jest to przyk#ad funkcjonalnego przesuniecia rol miedzy spo-
teczenstwem pismiennym 1 spoleczeristwem bez ipisma, co nie powinno
by¢ zaskoczeniem dla antropologa.

Ile aam nic do zarzucenia Bascomowi, chociaz mysle, ze - aby nie
by¢ podejrzanym o faworyzowanie antropologii kosztem "humanistyczne-
go folkloru" - ustapit on zbyt szybko pola Bayardowi. Powiedziatem
mu wéwczas prywatnie, ze sposob klasyfikacji antropologa zadowala
kazdego oraz dodatem, iz jedyna funkcja definicji jest to, aby poma-
gata nam w pracy [---]

Po tych wstepnych, "‘pojeciowych' rozstrzgsaniach, omowimy zwiezle

pewien obiecujacy aspekt rozwazan teoretycznych, a mianowicie aspekt

Bayard: op. clt., s. 4«



formy. W pierwszym etapie sprawdzania hipotezy moglibysmy zaaprobo-
wa¢ ograniczenia w stosunku do sztoki werbalnej, by nastepnie zbada¢
istote formy estetycznej. Wowczas wszystko, co te forme posiada i
jest dzielem cztowieka - piesn ludowa, zagadka, przystowie, opowia-
danie ludowe lub niektére z zakle¢ Cheremisa Thomasa Sebeoka - be-
dzie naleze¢ do sztuki werbalnej, podczas gdy wszystko, co nie posia—/
da formy estetycznej, znajdzie sie poza iobrebem rozwazan.. Wytwory
rzemiosha, jak kilimy i garncarstwo, mozna prawdopodobnie wydgczyc¢
na tej podstawie, ze nie sg sztukg werbalng. Wierzenie i lub przesad,
jesli charakteryzuje je uktad strukturalno-estetyczny noszacy znamio-
na artyzmu, np. "Red sky at night, Sailor’s delight"20 , moga znalezé
sie w definicji. Interesujgcego formalnego rozréznienia mozemy na
przyk¥ad dopatrze¢ sie w przypadku dwoch rodzajéw dowcipéw - wyrafi-
nowanego zartu, bazujgcego na niedoméwieniu, oraz narracyjnego dowci
pu z indeksu typow Aame-Thompsona, opartego na akcji bardziej pospo-
litej. Niewykluczone, ze niedoméwienie wskazuje, iz mamy do czynie-
nia z zupeknie innym zjawiskiem. W pamieci wyrafinowanego méwcy nie-
doméwienie stanowi istote - na jej podstawie opowieS¢ moze by¢ kon-
struowana stosownie do roznych okazji, podczas gdy prawdziwy ludowy
facec jonista zapamietuje dowcip tak, jak zapamietuje 'MSrchen” - w
postaci dhuzszej konfiguracji o okreslonym stylu, sposobie opowiada-
nia i ustalonym z gory epizodzie. Lecz w wypadku, gdy niedoméwienia
sg przekazywane jedynie ustnie, tak jak ma to miejsce w opowiadaniu
obscenicznym, rozréznienie moze zosta¢ zatarte. Konieczne sg o wiele
doktadniejsze badania w celu sprecyzowania - w postaci zorganizowa-
nej struktury - zespolu kryteriéw wyodrebniania literatury ludowej,
ktore zawieralyby nowe dane odrézniajace ja od literatury "‘wyzszej'.
Teoria rozpada sie, w pierwszym rzedzie, na skutek trudnosci w

zdefiniowaniu poje¢ "lud” czy "tradycja''. Tradycja moze oznaczat

~[Najblizszy merytorycznie odpowiednik polski wg Nowej Kksiegi
przyskdw J. Krzyzanowskiego: ""Uczony zeglarz  dzie-
sigtej wody sie leka, bo ta najwieksza bywa'.]



Jak to Jest w przypadku T.S. Eliota - konwencje literacka najbar-
dziej wyrafinowanego typa albo tez moze by¢ piesniag ludowg z Ozarku.
Jedyng nie budzacag rastrzezen definicjg "ludu*, jaka znam, jest de-
finicja Redflelda: “‘grupa, ktéra posiada wkasng ludowg kulture umy-
stowg 1 piesni Iodowe“21 . Musimy przeto porzucic¢ aprioryczne defini-
cje na rzecz badania operacyjnych sposobéw postepowania, , ktére  u-

wzgledniajg literature ludowg i ludowg sztuke.

Bayard uznat wartosS¢ definicji "operacyj nej“22 , chociaz jego wka-
sna, poszerzona definicja moghaby lepiej odpowiada¢ temu terminowi,
gdyby zawezit jg do dobrze zbadanego przez siebie, sprecyzowanego po-
la muzyki ludowej. Straciwszy nadzieje na to, ze kiedykolwiek zosta-
nie ostatecznie zdefiniowany wiekszy obszar folkloru, ogranicze sie
obecnie do okreslonego zakresu literatury, muzyki i sztuki ludowej,
aby przekona¢ sie, do jakich pewnikoéw moze nas doprowadzi¢. Nie chce
arbitralnie wylacza¢ zwyczaju, wierzenia oraz rzemiosta z estetyczne-
go aspektu rozwazar, lecz po prostu stwierdzam, ze niektérzy z nas
uwazaja, iz ktatwiejsze jest badanie bajki ludowej, ballady, tanca
czy piesni C.*-]

Na whasny uzytek opowiem sie za bardzo prostym stwierdzeniem, ze
literatura ludowa jest literaturg przekazywang ustnie, bez wzgledu
na to, gdzie Ja spotkamy: w pierwotnych izolatach czy na cywilizowa-
nych peryferiach kulturowych miejskich lub wiejskich  spoleczerstw,
w grupach panujacych czy podporzadkowanych. Wartos¢ heurystyczna o-
kreslenia "przekazywana ustnie' - naszego kluczowego terminu - jest
duza. Metodologicznie - jesli mamy zdefiniowa¢ kategorie "'ludonosci',

ktéra moghaby sie obroni¢ i posiada¢ sens - musimy kazdy materiat

) R e dfield: The Tepoztlan..., s._2. Mozna oponowaC prze-
ciw terminowi "folklor", jezeli _nie przyjmuje_sie go tak, jak Red-
field, w kontekscie literatury i sztuki rozumianych w sensie antro-
pologicznym.

2Bayard: op. cit., s. 7



podda¢ testowi na grancie procesu ustnego* Definicja powinna, by¢ tak
Scista, jak definicja historyka, ktéry poddaje statuty, kroniki i pa
mietaiki najgruntowniejszej krytyce tekstualnej i1 kontekstnalnej. Ma
si by¢ tak dokkadna, jak definicja opisowa lingwisty, ktéry stwier-
dza, ze winien nieustannie rewidowaC jezyk w Swietle najnowszych te-
chnik zapisu, a sprawg pismiennych zabytkow jezyka gocklego, stasoa»
gielskiego i1 sanskrytu obwarowuje wielkim znakiem zapytania - czy po
wiedzg nam to, eo chcielibysmy wiedziec?

Autentyczna literatura Indowa i to ta jedynie, ktdra zbierana jest
w warunkach dajgcych pewng wiedze o bezposrednim informatorzet umoz-
liwiajaca nam sprawdzenie, czy rzeczywiscie mamy do czynienia z no-
sicielem ustnej tradycji - takim jest np. John Jones z Blmlra County
w stanie Nowy Jork, lat 75, ktdéry opowiesci nauczyt sie od whasnej
babki, urodzonej w 1830 roku w Walii lub Massachusetts* Oczywiscie,
lepiej zebra¢ wiecej danych dla badan poréwnawczych wystarcza
jednak krotsza biografia. Jesli gromadzimy opowiadania ludowe w celu
przeprowadzenia pordwnania kulturowego i interpretacji historii zy-
cia, stawiamy wobec kazdej indywidualnej pozycji decydujace pytanie:
czy mozemy by¢ pewni, ze mamy do czynienia z autentycznym opowiada-
niem ludowym, a nie z tekstem, ktdory ma wszelkie tego pozory, np. z
literacka inwencja, caltkowicie zmySlong, albo tez przerdbka, ktorej
mogli dokonac¢: pisarz—popularyzator bgdz niedbaty wydawca; usuwajacy
drastyczne fragmenty straznik dzieciecej moralnosci lub autor przera-
biajacy utwory z pobudek religijnych, politycznych czy komercjal-
nych; wreszcie geniusz w rodzaju Scotta, jPercy"ego, Twaina lub Chauce-
ra? Dylemat ten rozwigzuje dopiero obecnos¢ Johna Jonesa, lat 75, kto-
ry nauczyt sie opowiadania od swojej babki; powolywanie sie; na nie-
go jest dowodem, ze zbieracz poznat problem operacyjny
[podkr. t#umJ [[-.-] Opowiadanie w druku lub manuskrypcie moze by¢
catkowicie autentyczne, lecz jesli nie towarzyszy ono naszemu stare-
mu przyjacielowi, Johnowi Jonesowi, nie nozna ma catkowicie ufaé¢, i

nalezy je zaklasyfikowaC¢ do wersji literackich lub watpliwych, |



Kolejny problem to -wiarygodnos¢. Jak dalece mozemy zaufaC¢ samemu
Johnowi Jonesowi? Kto moze zapewni¢, Zze nie zna on swojego opowiada-
nia lub piesni z przekasu drukowanego, radia, plyty, tasmy czy nawet
od zbieracza? [...] Caltkowicie bedziemy mogli mu zaufa¢ dopiero wow-
czas, gdy badacz zgromadzi wystarczajgco duzy zbidér 1 wystarczajgco
petna biografie, aby w wypowiedzi informatora méc zweryfikowaC kazda
tendencje, ktéra wydaje sie watpliwa Sadze, iz bydoby idealnie,
gdyby mogka by¢ poswiadczona cigghos¢ trzech pokolen, aczkolwiek mo-
zemy sie zadowoli¢ informacjg; "on przejat to od swojej matki'. Nie
Interesujemy sie tu najwczesniejszym zréddem - czy opowiadanie pocho-
dzi od Clnderelll Pferraulta, czy od Three Bears Southey’a. Druk jest
wprawdzie okaleczeniem, przenicowaniem, zamrozeniem wersji, lecz to
niekoniecznie wphywa destruktywnie na proces przekazu ustnego, ktory
charakteryzuje sie bardzo 1silng ekspansywnoscig. Wersja drukowana
nie niweczy procesu ustnego, ona| jedynie kwestionuje samg siebie
C.3

Rozwazmy obecnie niektére implikacje pogladu, ze literatura ludo-
wa Jest po prostu "literaturag przekazywang ustnie” . Wiekszos¢ z nas,
Amerykandw, ktdrzy nie jestesmy antropologami badajacymi kulture In-
dian amerykanskich, stwierdza, iz olbrzymia czes€ Jnaszych podstawo-
wych wersji to albo amerykanskie - dziewietnastowieczne, albo euro-
pejskie - Sredniowieczne, przed-Basilowskie zréddka. Z jednego powodu
mozemy zazdrosci¢ indianiatom I powinnismy czasem, dla wprawy, ¢wi-
czy¢ na ich materiakach - mianowicie, wbrew longfellowowi 1 Kilku
nieuwvaznym antologlatom, ogromna czes¢ ich opowiadann "ludowych™  u-
trzymana Jest w autentycznym kontekscie kulturowym. W wypadku na-
szych wkasnych, wczesnoamerykanskich czy Sredniowiecznych zréodek, mu-
simy .pyta¢, czy sag one bajkami ludowymi “'stricto sensu™, nawet kiedy
adaptuja motywy 1 epizody powszechnie znanych typow opowiesci. Odpo~
wiedz brzmi zwykle - nie; wiekszos¢ tych opowiadan, napisanych przez
longstreeta, Chaucera czy anonimowych Sredniowiecznych tworcéw *“fab-

liaux'" lub *exenrpléw”, to wersje literackie. MoglibysSmy nawet, gene-



rallzujac, posung¢ sie do twierdzenia, ze nie znany Sredniowiecznego
folkloru i1 nie znamy amerykanskiego folkloru eprzed konca ZZZ wieku.
W Europie, gdzie pieczolowite zbieractwo zaczelo sie wczesniej, noto-
my cofng¢ trop o wiek lub dwa, chociaz zawsze musimy mle¢ sie na ba-
cznosci przed przerébkami. Na terenach Srodkowego Wschodu dysponuje-
my ogromnymi skarbnicami wiedzy w rodzaju Basni tysigca 1 Jednej no-
cy czy Mldrash Rabbah. ktére prawdopodobnie maja pewne zwigzki z fol
kiorem, lecz ktére czesto noszg pietno artystycznych zabiegow.

Richard Dorson, ktéry w American Polklore23,, musiat wczesniejszy
obraz wypelni¢ sporym materiatem zapisanym w niezbyt doskonatych
runkach, jest Swiadom tego problemu, ale charakter jego ksiegi unie-
mozliwia rygor w stopniu, do ktdorego usilnie nakdfaniam [...]

Trzeba nadmieni¢, iz jesli w ogbdle kiedykolwiek jesteSmy pewni,
czym sg autentyczna forma i styl ludowy, nasz analityczny zbidér wi-
nien by¢ wyselekcjonowany z ostroznoscig, ktorg zalecakem.

Ta sama trudnos¢ pojawia sie w rozwazaniach nad "“folklorem™ Sred-
niowiecznym. Wbrew odwaznej prébie WeBselski*ego, polegajacej na szu-
kaniu kolebki Sredniowiecznych "'MSrchen', musimy przyzna¢, ze wszyst-
kie lub wiekszosS¢ ze znanych nam przekazow nie nalezg do wersji, kto-
re moghyby budzi¢ nasze zaufanie jako czyste przejawy przekazu ust-
nego. Ten istotny problem zostat postawiony raz jeszcze w znaczacym
artykule Rogera Loomisa24 krytykujacym pewnych badaczy legend artu-
riansklch, ktérzy wyciagneli nader watpliwe wnioski z przekazéw Sred-
niowiecznych [..J Rzeczywista trudnos¢ tkwi w tym, ze nie posiadamy
zapisow folkloru Sredniowiecznego, ktére potwierdzidyby nasze konklu-
zje25- Brak niestety prawdziwych Swiadectw paralelnych do wBpokczea-

__25RichardD o r s o ns American Folklore, Chicago 1959, UniTer-
sity of Chicago Press.

2MRoger L oom i s: Arthurian Tradition and Folklore. "Folklo-
re" 1958, 1X1, s. 1-25.

2Na przyktad E)roblem Sredniowiecznej koledy, "czesto zwanej ‘‘popu-
larng”, lecz zwykle twrzonej przez autoréw duchownych i rzadko = u-
trzymujacej sie w ustnej pr ce wykonawczej do dzisS. Por. Erik R o-
%81:2% e yj The Engllsh Carols, London 1958, ed. Herbert Jenkins. s.



nych wersji, zapisanych w warunkach, ktore poswiadczydyby je jako au-
tentyczng "literature przekazywang ustnie. Istniejg obfite do-
wody na zywotnosS¢ przekazu ustnego w Sredniowieczu, lecz niewielu z
nich lub nawet Zzadnemu nie mozna ufa¢ bez zastrzezen, jako ze wszyst-
kie przeciekaja z literackiego sita, najczesciej #*acinskiej prowe-
niencji.

Jakie korzysci przyniesie nam tak daleko posuniety rygor? Moze le-
piej bytoby pozosta¢ w sferze - chociazby mglistej - zyczen, nostal-
gii czy pétprawdy i sprowadzi¢ do wspolnego mianownika wersje ludowg
oraz potencjalnie mozliwg wersje literacka? Wychodze z zatozenia, ze
takie wkasnie wyjscie skomplikowato dawniejsze badania, stajac  sie
przyczyna chaosu, ktéry opanowak nasze definicje. Nie mozemy genera-
lizowa¢ saddéw na temat charakteru bajki, dopdki nie bedziemy mogli
ostro zdefiniowa¢ istoty literatury ludowej - jako podstawy do wypo-
wiadania sie na temat struktury bajki lub piesni ludowej, charaktery
stycznych dla nich formuk, stylu, kontekstu, funkcji 1 mechanizmu
przekazu. Jest calkiem prawdopodobnet, ze wiekszos¢ folklorystycznych
herezji, przeciw ktérym dzisiaj wystepujemy - solaryatyczna, freudow-
ska, rytualna £...] czy nawet bledy genetyczne szkobly Finskiej - to
wynik bezkrytycznego podejscia do dokumentéw C...3

Czy nalezy w takim razie odrzuca¢ wersje literackie? oOczywiscie,
nie. Jest rzeczg dobrze znang, ze mojga one wiele powiedzieC history-
kowi badajacemu opowiadanie ludowe: nade wszystko pomagajg mu usta-
1i¢ date typu lub motywu C«**3 Ponadto, wersja literacka moze nasu-
na¢ wiele cennych spostrzezen na temat derywatéw i wariantéw pdzno-
Sredniowiecznych form. Dane o dacie i genezie dotycza wydacznie tres-
ci} jedynie w wypadku rzeczywiscie wspodczesnej bajki mozemy byC pew-
ni autentycznosci stylu, formudy lub kontekstu folklorystycznego
Powszechne przekonanie Hansa Uaumanna, lorda Raglana czy nawet Fran-
cisa Childa, iz folklor posiada arystokratyczny rodowdd, wynika z

nieostroznego podejscia do reguk, ktore zalecatem [-..7]



Zrédda wspokczesnej opowiesci ludowej moga by¢ istotnie literac-
kie - taki wniosek nie zawsze oparty Jest aa dowodzie o watpliwym
Swiadectwie [.==] Folklorysta musi zaaprobowa¢ swojg rolg historyka
ludowej piesni lub bajki, nie wolno ma powodowaC sie pragnieniem dat*
wej stawy czy autorytetu. Hipotetycznie praeto, opowiesci ustne mo-
glyby by¢ zrodtem inspiracji niektorych legend z cyklu arturianskia-
go czy pewnych partii dziela Rabelaise -a, lecz najlepsza $wiadectw
to analogie9 paralele literackie, wsp6lczesne derywaty zagubionych i
ocalatych sSredniowiecznych wersji literackich albo wersje ludowe
nie ma tedy pewnej podstawy do ostatecznych wnioskow w kazdym indywi-
dualnym przypadku.

\Y momencie, gdy folklorysta zmuszony jest do korzystania z wersji
literackiej, winien uprzytomnic¢ sobie, ze wowczas nie studiuje fol-
kloru, lecz wzajemne stosunki miedzy literaturg ustng a pismienng.-
Oznacza to w konsekwencji - 0O jest catkowicie zrozumiale - koniecz-
nos¢ bada¢ interdyscyplinarnych, ktére jednakze nie powinny by¢ utoz-
samiane z wydgcznymi badaniami samej literatury ustnej. Jesli folklo-
rysta pragnie by¢ przydatny historykowi literatury, musi by¢ przede
wszystkim wierny wkasnej dziedzinie, Sasi koledzy-literaci tracag cza
sem orientacje na skutek niemoznosci zrozumienia réznicy miedzy ty-
pem a motywem w analizie. Typy Aarne-Thompeona, cho¢ wcigz  Jeszcze
ograniczone do pewnego stopnia kanonem Grimméw § z rzadka uznajace
bajke z tego kanonu za typ prawdziwy dla bajki ludowej (poniewaz
whasnie bracia Grimm wvhaczyli jg do swojej kolekcji), sa na ogét au-
tentyczne w tym sensie, ze obejmuja motywy miedzynarodowe, powtarza-
Jace sie w tradycji ustnej wielokrotnie 1 charakteryzujace sie pewng
statoscig w tej powtarzalnosci. Ocalate opowiesci ustne sg dostepie
badaczowi wkasnie jako takie. Istnienie wersji literackich - prawdzi
wych lub ich derywatéw - to sprawa drugorzedna. Motif-Indeac of Folk
literature zawiera - z drugiej strony - wiele watkow, ktére przypo-
minajg prawdziwe motywy ludowe, lecz ,zostaly poswiadczone jedynie

przez Sredniowieczne lub pdzniejsze wersje literackie. Mamy tu do



czynienia z klasyfikowaniem 1 tworzeniem indeksu, a nie okresleniem
autentycznosci - podtytut katalogu jasno wskazuje, iz "‘elementy nar-
racyjna* s»ga pochodzi¢ romi,e dobrze m Sredniowiecznego romansu,
“exemplum''( "fabliauz® czy zbioru facecji, jak i z opowiesci ludo-
wych, ballad, mitéw, bajek czy legend miejscowych [..J Troes of the
Polk-Tale. méwigc skrotowo, jest selektywny i stosuje zasade elimi-
nacji: Mn-hif-Index i jego pochodne polegaja na wyliczaniu, wiec ko-
rzystanie z nich wymaga wytrawnego krytycyzmu.

Definicja operacyjna stosowana jest przez niektérych tylko bada-
czy przy rozwigzywaniu specjalnych probleméw. By¢ moze, doszlibysmy
do teoretycznej jednomyslnosci, gdyby pewna liczba uczonych stosuja-
cych rozne metody badawcze polaczyda swe definicje. Moje wkasne zain-
teresowania, jak wida¢, koncentrujag sie na bajce i balladzie, bada-
nych poréwnawczo i historycznie, z uwzglednieniemiich istoty oraz
wzajemnych powigzan z literaturg pismienng. Wylkaczenie zwyczaju, wie-
rzen i rzemiosta jest w pewnej mierze udogodnieniem * wynikajagcym z
checi skupienia uwagi na jak najbardziej autentycznym i wyselekcjono-
wanym materiale, ktéry moze doprowadzi¢ do wynikéw stosunkowo jas-
nych 1 bezspornych. Sadze, ze przynajmniej pewna grupa "humanistow'
uwaza metody antropologiczne za uzyteczne.

2 dyskusji, w trakcie ktorej prezentowalem mdj poglad, wynika,
zgoda nan nie bedzie jednoghosna. Moze on nie odpowiada¢  badaczowi
przesadow (czesto zapisywanych bez kontekstu) albo legend miejsco*
wych (czesto znieksztakcanych przez Srodki masowego przekazu).  Je-
stem szczegblnie Zainteresowany zastrzezeniami tak rzutkich zbiera-
czy, jak Samuel Bayard, D.K. Wilgus, Herbert Halpert czy Richard Dos
son.

Badanie mechanizmu zywego folkloru moze by¢ najefektywniej prze-
prowadzone przez badacza terenowego, ktdérego bezposSrednie obcowanie
z informatorami zwalnia od rozstrzygania, czy ma do czynienia z "lu-

dem”. "Lud" to wkasnie ci, od ktérych zbieracz przejmuje zywy folklor,

iz



0d badacza terenowego - hi3torylca i teoretyka w jednej osobie -
wymaga sie, oprocz wiernego zapisu, jednej rzeczy? poswiadczenia tra-
dycji, tak jak odzwierciedla sie ona w osobowosci, Srodowisku 1 prze-
szdosci informatora. Stosowany przeze mnie termin "dokument folklo-
ru" moze doprowadzi¢ do pewnych nieporozumien, jesli badacz instynk-
townie zacznie nie dowierza¢ stowu drukowanemu. W tym wypadku popie-
ram go duchowo, poniewaz wiele tak zwanych zrodet zanotowano bez po-
twierdzenia autentycznosci, co jest niebezpieczne w kazdej prébie
zdefiniowania zakresu folkloru, | dlatego najlepsi wspokczesni zbie-
racze muszg 4aczy¢ funkcje historyka i komparatysty.

Powszechne przekonanie, ze badacz powinien ''gromadzi¢ wszystko'" w
terenie i dokonywac¢ klasyfikacji w domu, jest przydatne jedynie po-
czatkujacym; nie zaszkodzi, jesSli wraz z autentycznymi, tradycyjnymi
balladami zapisze sie przerébki Burla®lvesa czy Petera Seegera jako
przyk¥ad repertuaru, a pdzniej dopiero ustali kanon krytyczny. lecz
dla doswiadczonego badacza terenowego takie postepowanie moze sie wy-
da¢ niepotrzebng stratg czasu, poniewaz poprawnie gromadzone zbiory
powinny potwierdza¢ hipoteze. Praca terenowa rownataby sie wiec przy-
gotowywaniu podstaw pod hipoteze C...] Nawet w trakcie zbierania win-
ny obowigzywaC pewne ograniczenia. '‘Obscoena’” musza ,by¢ traktowane
ostroznie; nie ze wzgledu na pruderie badaczy terenowych, lecz - ich
informatorow j\--3 z drugiej strony, unikanie pytan w wypadku watpli

wosci, jakie nasuwa opowiadanie, noze doprowadzi¢ do luk w zapi-

Operacyjne wykluczenie zwyczaju, wierzenia i rzemioska, jakie tu
przyjelismy, nie jest atakiem na te przejawy folkloru. Badacz litera-
tury i sztuki ludowej musi sie dobrze orientowa¢ w kontekscie etno-
logicznym, chociaz jest to rzecz drugoplanowa w stosunku do zasadni-
czego celu. Zbieracz, nawet jesli interesuje sie ghownie piesnig i

bajka, moze odnalez¢ zwyczaj lub wierzenie jak prezent, ktdrego nie

tley: op.cit., s. 269.



oczekiwad* Powinnismy stara¢ sie zrozumie¢, dlaczego antropologowie

- owi interpretatorzy wzorow kulturowych i pracy terenowej w interio-
rach - wyodrebniajg literature ludowg z wiekszego kontekstu. Otodz,

zainteresowani holistycznym ukdadem kulturowym uswiadamiajg oni so-
bie, jakie korzysci przynoszg szczegétowe studia nad "'sztukg werbal-
ng'" T ktore wymagaja specjalnych technik i publikacji, Melvillei Pratd-
ces Hersko-rits w Dahomean Narratlye27 ukazujg model studidw nad baj-
ka, jego wyjasnienie znajdziemy w ich poprzedniej pracy - Dahomey.
An Ancient West African Kingdom28

ko calosci.

- podejmujacej problem kultury ja-

Najwiekszg wada angielskich i lamerykaniskich Tfolklorystéw jest
sktonnos¢ do pobieznego obcowania z wycinkami wiedzy ~ kilka przesa-
dov, gars¢ przystow, bajka czy ballady bez melodii. Wciaz jeszcze je-
stesmy spadkobiercami angielskiej wiejskiej szkoby pastordw, ktéra
przekonywaka, iz "zanikajace przezytki'' muszg byé spisywane natych-
miast, metode za$ mozna sobie darowaC [«<0 Zbieracze amerykanskich
rodzimych tradycji - "biakych” lub murzynskich - mogg sie wiele nau-
czy¢ od tych, ktorzy badali wzory miasta Majoéw lub wioski hindus-
kiej; lecz jesli nie akceptuja zasady systematycznego 1 rozsadnego
wyodrebnienia sztuki werbalnej z catosci kultury, lepiej, zeby nasla-
dowali antropologa w rodzaju Redfielda i prowadzili "holistyczne stu-

dia spoteczne” nad kulturg Wiejska29

27Melril_lez F. Herskovits: Dahomean Narratlve,
Northwester University Press 1958.

2Melville, HerskoTits: Dahomey, An Ancient
West African Kingdom, New York 1933.

29R. R ed fi e ld Peasant Society and Culture..., s. 15. Na

temat roznych _definicji "ludu™ i "“folkloru™ Redfielda, ktore zasadni
cgo_ogn_’anlczaja terminologie do_grup etnicznych przedpismiennych i
wiejskich oraz zaprzecza_]qk_lstnlenlu szerzej rozumianego folkloru, z
wyjatkiem folkloru murzynskiego z potudnia Standw Zjednoczonych, por.
fego inne prace, wymieniane w porzadku chronologicznym: The ~ Tepozt-
an (%930)’ s. 1-10; The Folk Culture of Yucatan, Ti-\versity of Chi-
cago Press 1941, s. 338; The Frimitive World and lts Transformations,
Cornell University Press 1953, s. X, 40, 48; The little Community,
Upsala 1955, Almgvist A Wiksell, s. 14, 7; Peasant Society and
Culture (1956), s. 19-20, 26, 70, 84, 87, 91, 13l.



Mozliwa, iz studiujac kultury przedpismieime, subkultury czy kuly
tury "wyzsze', odkryjemy, ze funkcja literatury ludowej Jest zmienna.
W obrebie panujacej kultury folklor - ozy to w stadium powstawania,
czy zanikania - spednia rol% nostalgiczng (badz co badz, nostalgia
Jest funkcjg). W subkulturze zwiazek miedzy rzeczywista wiarg w prze-
sady a Ich obecnoscig w literaturze ludowej Jest bardziej Scisbty. W
prawvdziwej kulturze “prymitywnej* (.Jakkolwiek w stanie czystym, bez
wpkywéw kultury sasiadéw i kolonizatordw, trudno Ja znalezé dzisiaj)
literatura ludowa jest prawdopodobnie bardziej integralng czescig izo-
lowanego wsoru etnicznegoj odzwierciedla ona raczej rzeczywiste i po-
wszechne pragnienia niz kulturowe opdznienia w sposdb, ktéry nie jest
Juz mozliwy w naszych "wyalienowanych” wspédczesnych spoteczeristwach.

\Whaczenie rzemiosta, wierzenia i zwyczaju z badan nad sztuka lu-
dowg nie powinno odstraszac¢ zbieracza interesujgcego sie zywym proce-
sem folklorystycznym. Znaczy to po prostu, iz catosS¢ ma swoje czesci,
z ktérych kazda wymaga szczeg6lnej uwagi. Badacz literatury ludowej
“per se dokonuje wyboru, poniewaz: kazde studia nad dowolng dziedzl
na literatury wymagaja specjalnej metody} wiekszos¢ zapiséw bajek i
ballad zostaka okaleczona w wyniku nieprawiddowego prowadzenia doku-
mentacji} catosciowe badanie kultury wymaga podziatu pracy, tak samo,
Jak wymaga wysidtkéw interdyscyplinarnych} i w koricu, poniewaz litera-
turoznawca specjalizujacy sie w literaturze ''uczonej' czy ludowej ni
gdy .ais moze rosci¢ sobie pretensji do catkowitej kompetencji w dzie-
dzinie psychologii, socjologii, antropologii, historii i innych na-
uk humanistycznych, jakkolwiek moze sie tu powolywa¢ na wyksztakco-
nych specjalistow. Wszystko to przemawia za koniecznoscia ustalenia

ostatecznej definicji jego plaszczyzny dziakania.

Ostatecznym celem zawezenia naszej definicji jest pewne zabezpie-

czenie przeciwko tym, ktérzy, w przeciwienstwie do zbieraczy, czesto

do tych, ktorzy pasjonujag sie wiecznymi sporami z "‘popularyzatorami®



folklore esy bafiacaami-literatasai blednie pojmujacymi nasze wnioski.
Krytyteenaiiie - aaaet spacaseaego obrazu , tealtary ssayelonej ludu -
jest miej wartesclswe alt zdefiniowani* pala oa?. *telos” naszej na-
uki”™0 . Sanim powstata reslen, byli po|»2afy3&tordyf aiesaiej  jednak
dzis Ich dsiatataos¢ ohrasoje charakterystymze przerosty silnie sko-
mercjaliaowanej cywilizacji t"o<3

Problem peipalarysatara jest ffissahiess0O feoblsaea ssczej artysty-
cznej nis$ oaufcewoj nessiwaseio

Sie osaaesa to, te przy odrobinie dobrej woli nie moghtby on nam
by¢ przydatny, naprowadzajac rae. ukryty slad podstawowej wersji ust-
nej spoczywajacej w archiwas lab powaznej kolekcji, co nawet A Trea-
aurr of Americaa folklore niekiedy csyai* Hess etosrmek da tego typu
antologii nie powiada® zak#ag&eC gsssralaege *Cstraey2sm,f lecz ra-
czej krytyczne sprawdzenie zrédel, tak —®&asaiec jak to czynimy w wy-
padku Boccaccia lub nawet braci Grira® £.,,.3 W prsypa&ku przerdbek wi-
da¢ kolosalng réznice wiedsy Jercyl® kté&y gfaks&ow&t Sir Patrick
Speas”. Chanieerem, ktory rosbadowtat typ 1361 w wielkg komiczng opo-
wies¢, posiadajacg motyw* etraktores dowcip, bohatera, a pézniejszy-
mi "tworcami® bajek dla dzieci o Czerwonym Kapturku., ktorzy wydgcza-
Ja drastyczne szczegody o wilku polykajacy® babcie i o wnuczce uzy-
wajacej swoistego pretekstu w celu wydostania sie ze szponow Wilka’.\*2 -
Jest to problem natury estetycznej, folklorysta moze z powodzeniem

peknhi¢ funkcje krytyka literatury lodowej oraz pewnych odmian litera-

a przez_Edmunda Wilsona 1 Stanley®© Hymassa ostra krytyka
folklorystéw akademickich, ktorz schylajg sie przed_wymogiem kryty-
cyzmu gpor. Wilgus: op.clt., a.” 221-224), nie wydaje sie =
sola zdaniem - dotyczy¢ Istoty problemu. Poswiadczenie autentycznos-
ci iresi poprzedzaC krytycyzm, jesli ktos aa aa mysli prawdziwy fol-
klor, a ale jego wymyslne dyscypliny pokrewne C««0

_ Problem przerébek literackich pierwszych wielkich folklorystéw,
takich jak Serb Tuk KaradsSl¢, zostat poruszony przez Maje B 8 s k o-
Yi¢c-Stulli w pragy 0 narodnoj prici 1 njezina autentic¢nom
izrazu. "Slorenski Etnograf™ 1959, H1, s. 107-120.

52Typ 333 — "Zardok. Zob. Paul D e 1 ar ues The Borzol Boo
of Prench Falk Tales, New Tork 1996, ed. Alfred A. Knopf, s. 230-232.



tury wywodzgcych sie z niej, majac specjalng podstawe do wyrokowania,
bowiem wie lub powinien wiedzie¢, czym jeet folklor* Studiowanie baj-
ki lub piesni, ludowej nie sprowadza aie do komplikowania zapiskow bi-
bliograficznych., ustalania typéw, motywéw albo odtwarzania dzieciece-
go metomni&o Jest to przedsiewzieci® krytyczna wymagajace troski o
geneze, lecz nie tylko - réwniez tekstualnej (Scistosci, rozumienia
historii - W najszerszym, naukowym i kulturowym sensie, rozumienia
wzoru antropologicznego i jego opozycji. Folklorysta winien by¢ kry-
tykiem tekstu? historykiem i komparatysta *»> pednigc wszystkie te funle

cje moze on pretendowa¢ do tytutu krytyka literackiego

Przetozyli EWA AUMER i MICHAL WALINSKI



CLAUDE LEYI-STRAUSS

Antropologia i folklorystyka

Przedruk za: C. Levi-Strauss: Antropologia
strukturalna, Warszawa 1970, s. 459—4a0,

Trzeba Jednak doda¢ kilka skow o folklorystyce. Nie omawiajac tu
wielce ztozonej historii tego terminu, mozna najogélniej stwierdzid,
iz okres$la on badania, ktére - Jakkolwiek prowadzone sg w spoteczen-
stwie obserwatora - korzystaja z metod badawczych i technik obserwa-
cji tego samego typu co te, z ktérych korzysta sie przy badaniu spo-
teczenstw bardzo odlegtych. Nie ma potrzeby zajmowania Si€ tu racja-
mi tego stanu rzeczy. Niezaleznie Jednak od tego, czy thumaczy sie go
archaiczng natura badanych faktéw (bardzo odlegtych zatem w czasie,
jesli nie w przestrzeni), czy tez zbiorowym i nieuswiadamianym cha-
rakterem pewnych form aktywnosci spotecznej i1 umystowej we wszelkich
spoteczenstwach z naszym wkacznie - badania folklorystyczne nalezg
niewgtpliwie do antropologii badZz przez swdj przedmiot, badZz przez
swg metode (a zapewne przez jedno i drugie razem).. Jesli w pewnych

krajach, zwkaszcza w krajach skandynawskich, wybierajg one, jak sie



zdaje,czesciowg izolacje, to dzieje sie tak dlatego, ze kraje te posta-
widy przed sobg wzglednie p6zno problemy antropologiczne, podczas gdy
bardzo wczes$nie zaczety zajmowa¢ sie zagadnieniami dotyczacymi ich.
whasnej tradycji} ewoluowaty one tedy od szczegétu do og6étu, podczas
gdy np. we Francji panowata sytuacja odwrotna: zaczeto od teoretycz-
nych rozwazan o naturze czdowieka, po czym zwrécono sie stopniowo ku
faktom, by uprawomocnié¢ czy ograniczy¢ te spekulacje. Najbardziej
sprzyjajaca jest niewgtpliwie taka sytuacja, w ktorej oba te punkty
widzenia pojawity sie i rozwinety réwnoczesnie, jak to sie stato w
Niemczech 1 w krajach anglosaskich sytuacja ta thumaczy roéw-

niez szybki rozwéj badan antropologicznych w tych krajach.

Przetozyt KRZYSZTOF POMIi™*



WIKTOR GUSIEW

Klasyfikacja dziet folkloru

Przedruk za: W. Gusiew: Estetyka folkloru,
Wrz%(gaw 1974, rozdz. 111 (skrécony), s. 126—

Juz w koncu ubiegtego stulecia podejmowano rozmaite proby klasy-
fikacji folkloru. Byty one bezposrednio zwigzane z dyskusjami nad za-
kresem pojecia "folklor'". Odzwierciedlaja one jednoczesnie rozmaite
zasady metodologiczne réznych kierunkéw w nauce. Nie pretendujac do
petnosci przegladu ogolnych klasyfikacji, zatrzymam sie na tych,
ktore miaty znaczenie zasadnicze [...]

Oczywiscie wielu sposrod folklorystéw rozpatrujacych folklor jako
zespot roznorodnych odmian kultury ludowej rozstrzyga problem klasy-
fikacji grupujac odmiany. G.L. Gomme #aczyt wszystkie twory  trady-
cji ludowej w dwie podstawowe grupy: na pierwsza sktadaja sie mity,
bajki, legendy, na druga - obyczaje, ceremonie, widowiska i wierze-
nia (albo wedtug innej terminologii - obyczaje, obrzedy, widowiska)l

Bardziej szczegétowo opracowang klasyfikacje zaproponowata Ch.S. By?>

AG.L. G omm e: Folklore as an Historical Science, London 1908,
3. 154, 159, 170; por. tego samego autora Handbook of Folklore, Lon-
on 1887.



ne. Wszystkie odmiany folkloru "pelgesyta tma w trzy podstawowe grupy
z nastepujacymi podgrupami :

I. Wierzenia i widowiska odnoszace sie do: 1) ziemi i nieba, 2)
Swiata roslinnego, 3) Swiata zwierzecego, 4) ludzkiej  egzystencji,
5) rzeczy wykonanych przez czhowieka, 6) duszy i zaswiatow, 7) bytow
nadludzkich (bogowie, bostwa itp.), 8) wrdzb i przepowiedni, 9) sztu-
ki magii, 10) chordb! i leczenia (leechcraft).

11. Obyczaje: 1) instytucje spoleczne i1 polityczne, 2) obrzadki
zycia indywidualnego, 3) zajecia i wytwOrczos¢, 4) sSwieta kalenda-
rzone, 5) zabawy, tance, sport i rozrywki.

IH. Proza, Spiew i formuly: 1) opowiadania: a) uwazane za przed-
stawiajgce wydarzenia prawdziwe (true), tj. mity, legendy, opowiesci
bohaterskie i sagi; b) shuzace rozrywce (bajki we wszystkich odmia-
nach); 2) piesni i ballady; 3) przystowia i porzekadta; 4) wierszyki
oparte na przystowiach (postowicznyje) i rymowanki (dzieciece rhy-
mes) oraz porzekadka lokalne .

Paul Saintyves dzielit folklor na trzy duze rozdzialy zycia "klas
ludowych': 1) "zycie materialne"™, 2) "zycie intelektualne” i 3) "zy-
cie spoteczne'. Do pierwszej grupy whaczyt wszystkie rodzaje kultu-
ry materialnej i rozmaite formy dziakalnosci produkcyjnej mas ludo-
wych. Do drugiej - jezyk ludowy, wiedze ludowg, filozofie ludowa, ob-
rzedy magiczne, wierzenia religijne i przesady mas ludowych, estety-
ke ludowg z nastepujacymi podgrupami: a) sztuka ludowa: grafika zdob-
nictwo sprzetu domowego, odziezy, domostwa; obrazowos¢ ludowa; sztu-
ka dzwieku - Spiew i muzyka instrumentalna; b) literatura ludowa: za-
gadki, tance, piesni i1 ballady, bajki, basnie i teatr ludowy; ksigz-
ki ludowe; rytmika jezyka; i Spiewu. Do trzeciej grupy Sainty-res za-

~3h.S. B urn e: The Handbook of Folklore London 1914, s.4, X5/,
263-265; por. prace E. Ho ffmann-Kraye ra: Die Volks-
kunde ais Wissenschaft (Ztirich 1902) oraz Tolkskundllche _Bibliogra- 1
phie(. %IIT(IICI’I 1917), gdzie szwajcarski uczony wymienia prawie 20 od-i
mian



licza stosunki rodzinne, rozmaite zrzeszenia, zwigzki i towarzystwa,
w ktore daczg sie "ludzie prosci'' - az po zrzeszenia amatorskie:
sportowe, mysliwskie, S$Spiewacze, a takze rozmaite organizacje robot-
nicze, zwiazki zawodowe itp. Saintyves wyodrebnia tez osobno '‘czes¢
poufng” folkloru - erotyczne piesni i bajki, intymne stosunki miedzy
pkciami, prostytucje itp.»

Folklorysta amerykanski R.S. Boggs, zaliczajacy do dziedziny fol-
kloru tylko tworczos¢ stowng, wiatach czterdziestych zaproponowat
podziat folkloru na trzy duze grupy: 1) folklor literacki, 2) fol-
klor lingwistyczny 13) folklor naukowy (system idei i wierzenn mas

ludowych, ich przesady itp.)\4

. Inny folklorysta amerykariski, A. Tay-
lor, rozumiejacy folklor szerzej, wyréznia nastepujace dziedziny:
"folklor obiektow fizycznych', czyli rozmaite odmiany ludowej kultu-
ry materialnej, "‘folklor gestéw i zabaw", "folklor idei” i1 w Kkorcu
"“folklor ustny", czyli "folklor etow' ™.

Folklorysci-teoretycy z krajow latynoamerykanskich rowniez wypra-
cowujg rozmaite warianty klasyfikacji w granicach bardziej lub mniej
szerokiego rozumienia folkloru - badZ to z uwzglednieniem kultury ma-
terialnej 1 instytucji spotecznych ([===]» badz to jedynie w grani -
cach kultury duchowej (obejmujac wszystkie jej odmiany)Q...]

W nauce radzieckiej problem klasyfikacji folkloru stat sie przed-
miotem ScisSle teoretycznej analizy. O niezadowoleniu specjalistow z
istniejacych klasyfikacji folkloru Swiadcza coraz czestsze w ostat-

nim dziesiecioleciu préby zrewidowania przyjetych dotychczas pogla-!

%Yaintyves: Manuel de folklore, Paris 1936, s. 60-65.

*R.S. Boggs : Folklore, Cw zbiorze:] Folklor Americas, t. 3,
1943, s. 1-8, oraz Folklore ClasBification, "'Southern Folklore Quar-
terly” 1949, t. 13, s. 161-226.

~SDFME. Cstandard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend],t.
1, New Tork 1949, s. 402, szp. 2.



doéw na poszczegbélne odmiany i gatunki folkloru oraz dgzenie do nasz-
kicowania pewnych ogdlnych zasad ich klasyfikacji6. Szczegolne zna-
ozenie ma koncepcja zaproponowana, przez W.J. Proppan , ktéra wzhudzi-
4a nie zakorczong do tej pory dyskusjeo. W.J. Propp, zgodnie z domi-
nujaca wsrod folklorystow radzieckich tradycja, wychodzi z zaloZenia\,J
ze "folklor skfada sie z dziet sztuki stownej' 1 za podstawowe kry-

terium przyjmuje "‘poetyke gatunku. Co prawda, uznaje obok tego i

dwa inne kryteria: "‘forme wykonania" i stosunek tego lub innego ga-
tunku do muzyki, nadaje im jednak znaczenie drugorzedne i nieobowig-
zujagce. Natomiast wazna tu jest mysl, ze ""zadna cecha w izolacji z
reguty nie charakteryzuje jeszcze gatunku, okresla go zespot cech'.

Na uwage zashuguje wysuniety przez W.J. Proppa projekt wypracowania
w pierwszym rzedzie klasyfikacji materiatu narodowego, bedacy warun-
kiem stworzenia miedzynarodowej klasyfikacji folkloru (do czego W.J.

Propp zmierza w innym artykule) , a takze opinie o warunkach okresle-
nia cech, wedtug ktorych przeprowadza sie klasyfikacje (powinny by¢

one istotne, stale i1 wykluczajgce mozliwosS¢ réznorakiej interpreta-

cji)* Wydaje sie nam watpliwe, by dalsze poszukiwania zasad klasyfi-

5Zob. np. BN. Putif+ow

folkdora, PSF, s. 18-20; W.J. G 3 _ tieorii fol-
dora, PSP, s. 11-13; JM. Mieletinskij: O_gieniezisie_i
putiach diffieriencyacyi epiczeskich zanrow,  Cw zbiorze:] Russkij
folkdor, Moskwa 1960, t. 5, s. 81-101; N.P. Kod+pakowa:  Opyt
klassifikacyi tradlcyonnOé kriestjanskoj liriki, E\t/)v zbiorze:] Rus-
skij folkdor..., s. 167-182; W.J. Propp [w zbiorze:] Sprecyfi-
ka "zanrow russkogo folktora (Tiezisy dok#adow na nauczno |konFie-
riencyi), Gorkij 1961, oraz w pracy: Zanrowyj sostaw russkogo folk-
dora, "Russkaja litieratura™ 1964, nr 4.

oblemy izuczenija istorii_russko-
s_i e w: _Problemy tieorii fol-

7W.J. Pro p p: Princypy kkassifikacyi folkdornych zanrow, SE,
1964, nr 4, s. 147-154.

~Polemike te prowadzono zaréwno na konferencjach naukowych (np. na
konferencji w Gorkim w 1961 r., poswieconej specyfice gatunkéw Fol-
kloru), jak i na sEgc&alnym sympozjum w czasie trwania VIl Miedzyna-
rodowego” Kongresu rFolklorystow, Antropologéw i Etnografow w Moskwie
(1964); zob. takze W.P. A.n i k I n: Wozniknowienije zanrow w fol-
ktorie, [w zbiorze:] Russkij folkdor..., t. 10, s. .

9 . -
Propp: Zanrowyj sostaw russkogo folkdora..., s. 58-76.



kac3i folkloru moghy by¢ ptodne bez uwzglednienia proby w.J. Proppa.
Oddajac, co sie nalezy jego wnikliwym przemysleniom, nie mozemy jed-
nak przyja¢ koncepcji W.J. Proppa, nie zgadzamy sie bowiem z nim,jak
i s wiekszoscig kolegow po pierwsze w kwestii okreslenia granic kla-
syfikowanego materialu, po drugie zas uwazamy, ze podstawg klasyfika-
cji winny by¢ inne kryteria niz te, ktére proponuje W.J. Propp. W zu-
petnosci jednak podzielamy zasadniczy sens poszukiwan W.J. Proppa je-
go glebokie przekonanie o koniecznosci Sciskej, uzasadnionej logicz-
nie, naukowej klasyfikacji folkloru, 1 nie zgadzamy sie zaréwno z ty
mi, ktdrzy uwazaja, ze taka klasyfikacja jest niepotrzebna badz nie-
mozliwa, jak i z tymi, ktoérzy zadowalajg sie jedynie uzytkowymi ka-
talogami i skorowidzami opartymi na czysto empirycznym i przypadko-
wym wyszczegolnieniu elementéw Q-..]

0g6lng klasyfikacje mozna przeprowadzi¢ na zasadzie uogOlnienia
osiggnietych przez wspékczesng nauke pogladéw na folklor. Jednoczes-
nie uwidoczni sie ona w pewnym ogélnym schemacie roboczym, ktéry sam
bedzie wymagat konkretyzacji oraz opracowania detali; schemat ten po-
stuzy z kolei za punkt wyjscia do dalszych badah reC. calym bogactwem
roznorodnych odmian folkloru u réznych ludéw na réznych etapach roz-
woju historycznego. Nie negujac jzatem mozliwosSci  przeprowadzenia
szczegotowej klasyfikacji na materiale narodowym, uwazamy rowniez za
celowe podjecie proby ogolnej klasyfikacji folkloru, tworzacej swe-
go rodzaju roboczy schemat. Wydaje sie nam, ze niezbednym warunkiem
takiej klasyfikacji jest w pierwszej kolejnosci wyodrebnienie w fol-

klorze réznych ludéw gatunkéw wspolnych pod wzgledem  typologicznym

Klasyfikacja ogolna po pierwsze ustala wyrdzniajgce cechy rodza-
JOw i odmian, sprzyjajac tym samym zrozumieniu charakteru badanego
materiadu. Po drugie: ustala stosunek réznych elementéow  formotwor-
czych i tym samym sprzyja rozumieniu struktury badanego materiatu.Po
trzecie: ustala stosunek prostych i ztozonych, pierwotnych i1 wtor-

nych form i tym samym pomaga zrozumie¢ historyczng ewolucje badane-



go materiatu, choC sama przez sie nie moze pretendowaC do iluetronap-
nia rzeczywistego procesu historycznego rozwoju folkloru. KlasyFika-
cja o naukowych ambicjach nie moze by¢ budowana na empirycznym wyod-
rebnianiu. czy grupowaniu poszczegélnych odmian, ale musi sie opierac
na obiektywnie charakterystycznym dla przedmiotu badan cechach, skia-
dajacych sie na jego specyfike i wyodrebniajacych go x pozostakych
przedmiotéw. Chodzi nam o to, Ze naukowa klasyfikacja folkloru moz-
liwa jest pod warunkiem uwzglednienia cech obiektywnie charakterystyk
cznych dla folkloru jako szczegolnej formy twérczej dziakalnosci ko-
lekbywnej .

\Y pierwszym rozdziale staralismy siejuzasadni¢ istnienie komplek-
su ztozonych odmian tworczosci artystycznej, scisle, a czesto bezpo-
Srednio zwigzanych z zyciem, obyczajowoscig, obrzedami i obyczajami
mas ludowych, odmian odzwierciedlajgcych rzeczywistos¢ i wyrazaja-
cych swiatopoglad i psychologie ludu za posrednictwem okreslonych e-
lementow artystycznego obrazowania. Zatem jesli za folklor- uznamy
zhozong z wielu sktadnikéw forme przedmiotowo-artystycznego odzwier-
ciedlenia rzeczywistosci, to Jego klasyfikacje nalezy oprze¢ przede
wszystkim na wspokzaleznosci miedzy tym, co przedstawia ta Ozy inna
odmiana folkloru, a sposobami, $rodkami artystycznego obrazowania,
za pomocag ktérych sie to osiagga.

W zaleznosci od wzajemnego stosunku 'tego, co obiektywne'™, do "te-
go, co subiektywne™ (scislej, elementu "kolektywnie subiektywnego'™)
w folklorze, tj. w zaleznosci od tego, co przewaza w tym lub innym
gatunku - uog6lnienie obiektywnych zjawisk rzeczywistosci (procesy
zachodzgce w przyrodzie i1 zyciu spolteczenstwa, wydarzenia, postepowa-
nie ludzi itp.) czy tez stosunek ludu do rzeczywistosci (wyrazanie
zycia psychicznego, stanu wewngtrznego, mysli, uczué¢ itp.) - gatunku
folkloru mozna podzieli¢ na trzy podstawowe rodzaje: epicki, lirycz-
ny i dramatyczny. Catkowicie zgadzamy sie tu % W.J. Proppem, ktory

rowniez uwaza, ze “pojecia rodzajowe! epika, liryka 1 dramat moga



by¢ zastosowane w dziedzinie folklore m dalszym podziatem na gatun-
ki-10.

Czy jednak przyjety przez nas podstawowy, najbardziej generalny
podziat folkloru nie jest sprzeczny z tym, eo pisalismy o zkozonej,
wielosktadnikowej naturze folkloru? Takie pytanie moze postawi¢ czy-
telnik przyzwyczajony do uzywania poje¢ mliryka”, "‘epos™ i 'dramat'
w znaczeniu literaturoznawczym. Ale przypomnijmy, ze pojecia te nie
sa bynajmniej pojecia*! wydacznie literaturoznawczymi, nie odnoszg
sie tylko do sztuki stowa. Uzywamy tyeh poje¢ (i tutaj rozmijamy sie
z W.J. Proppem) nie w literaturoznawczym, lecz w szerszym, rdzennym
znaczeniu. Pojecia te powstaty bowiem w obszarze estetyki antycznej
w zastosowaniu do ztozonej "musike™ i1 dopiero o wiele pdzniej nabra-
4y bardziej specyficznego, literaturoznawczego sensu. Dlatego stosu-
Jac do folkloru podziat na rodzaj epicki, liryczny i dramatyczny na-
lezy odejs¢ od sformubowan przyjetych w teorii literatury 1 ozywaé
tych poje¢ z uwzglednieniem specyfiki folkloru.

Do rodzaju epickiego zaliczamy te dzieka folkloru, w ktérych typi
zacja zjawisk obiektywnej rzeczywistosci przewaza nad wyrazaniem
stosunku do niej. Do rodzaju lirycznego nalezg dzieta Tfolkloru, w
ktérym przewaza typizacja stosunku kolektywu (grupy spotecznej, kla-
sy, ludu) do rzeczywistosci. Wzajemne przenikanie sie 'elementu o-
biektywnego™ i "‘elementu subiektywnego, bezposrednie ukazanie stanu
wewnetrznego cztowieka 1 jego stosunku do rzeczywistosci w rozwija-
jacej sie akcji - daje rodzaj dramatyczny; zgodnie z formudg Bielin-
skiego, ktoérg przyjmujemy, w gatunkach dramatycznych "to, co wewne-
trzne, idealne (subiektywne)* staje sie zewnetrzne, realne (obiektyw-
nep 1

Podziat na rodzaje jest w pewnej mierze wzgledny, tan. wskazuje

na relatywng przewage tego czy innego sposobu typizacji; mozliwe tez

10P r o p p: Zanrowyj sostaw russkogo folkdora..., s. 1.

1B ielinski]j: Poinoje sobranije soczinienij, t. 5, s. 9
-10.



sg oczywiscie przy tym posrednie, przejsciowe grupy dziek, w kt™*
rych nastepuje kombinacja cech rodzajowych. Istnieje stosunkowo wie-
le réznorodnych odmian folkloru liryczno-epickiego{ 2z kolei! pewne
dzieka epickie mogg przybiera¢ forme udramatyzowana (opowiadanie ba-
Jek albo wykonywanie piesni lirycznych przez pare osdb, pojawienie
sie dialogu), a do gatunkéw dramatycznych wplatane sa dzieka lirycz-
ne (piesni w dramacie ludowym)* z drugiej zas$ strony wielu piesniom
lirycznym towarzysza czynnosci zabawowe [-..] Klasyfikacja folkloru
nie moze wiec ograniczy¢ sie do podzialu na rodzaje, ale powinna u-
wzglednia¢ takze formy przejsciowe™

Zwykle przyjmuje sie bezposredni podziat rodzajow na  gatunki.
Jest 1o uzasadnione w stosunku do sztuki Jednoelementowej, na przy-
k#ad do literatury. Jesli jednak mamy do czynienia z odmianami sztu-
ki polielementowej, to koniecznie trzeba wprowadzi¢ do systemu kla-
syfikacji rozne obiektywnie istniejace polaczenia Srodkow artysty-
cznego odzwierciedlania rzeczywistosci i zdozone sposoby wyrazania
3tosunku do niej. Innymi sktowy, drugim podziaktem w ogélnej klasyfi-
kacji folkloru winno by¢ rozdzielenie gatunkéw na klasy badz  grupy
wecdhtug Srodkéw artystycznego obrazowania i ekspresji oraz zaleznie od
charakteru wystepujacych miedzy nimi kombinacji. Nalezy zrealizowac
to konsekwentnie w odniesieniu do wszystkich rodzajow. Bedzie mozna
dzieki temu ustali¢, czy klasy wewngtrz rodzajow sg zbiezne czy tez
kazdy rodzaj posiada charakterystyczny dla siebie system klas. Przy-
dzielajac podstawowe gatunki folkloru do poszczeg6lnych grup w okre-
Slonej kolejnosci - od prostych do ztozonych - mozna przedstawi¢ na-
stepujacy schemat (uwzgledniajacy tez ustalong w rozdziale drugim o-
brazowo-artystyczng strukture folkloru).

Schemat ten uwzglednia oczywiscie Jedynie charakterystyczne, ty-
pologicznie wspolne dla folkloru wielu ludéw formy, a dla wiekszej
przejrzystosci nie bierze pod uwage posrednich odmian folkloru ani
takich mozliwych przypadkéw, kiedy, na przyklad, bajki odgrywane sg

przez osoby czy tez kiedy piesniom epickim towarzyszy taniec. Sens



tego schematu polega na ilustrowaniu zaleznosci miedzy zasadg grupo-

wania gatunkéw a dgczeniem ich w rodzaje.

Potaczenia elementdow skdadowych (grupy)

Rodzai Stowo- Skowo-  Muzyka- Muzyka- Stowo-  Skowo-
J -mimi- - -mimika -taniec -muzyka- -muzyka-
ka zyka -taniec -taniec-
-mimika

Egtun— gatun-
1 ki

Epicki prozai- pies-
czne niowe
Liryczny gatun- " inki _  gatunki
Ki = 5-choreo- piesni(swo-choreo-
pies- c Lcae gra:Ciczne
niowe
Dramatyczny u obrzed; jwe wido-

wisko, zabawa,
teatr ludowy

Dopiero po ustaleniu podziatu dziet folkloru na rodzaje i grupy
nozna konkretyzowa¢ klasyfikacjg gatunkowg. Jednoczesnie trzeba zau-

wazy¢, te whasnie gatunek jest podstawowg kategorig naukowej klasyfi

kacji, poniewaz gatunek folklorystyczny jest historycznie uksztatto-
wang 1 stosunkowo stabilng formg odzwierciedlania rzeczywistosci i

wyrazania 3tosunku mas ludowych do rzeczywistosci. V nauce brak do
tej pory ogdlnie przyjetej klasyfikacji gatunkowej. Istniejgce cha-
rakterystyki gatunkéw folklorystycznych powstaty na podstawie nie
jednej, ale nader roznych, niekiedy wzajemnie sie wykluczajacych za-
sad: jedne podzialy oparte sg na funkcji obyczajowej dziekta (na przy
k¥#ad piesni obrzedowe i pozaobrzedowe), inne - na przynaleznosci spo-
tecznej Cna przykdad piesni zoknierskie, robotnicze itp.), jeszcze

inne - na réznicach ldeowo-tematycznych (na przyk#ad piesni mitosne,

"junackie" itp.), a jeszcze inne - na pewnych cechach formalnych Fma

przyk¥ad piesni "diugie', piesni "krotkie'). Z tymi i podobnymi nie-



dorzecssnosciami i logicznymi sprzecznosciami shusznie juz rozprawio-
no sie w Iiteraturzelz,,

Niektére definicje gatunku sformutowane przez folklorystéw radzie-
ckich sa interesujacym Swiadectwem dazeri nauki wspolczesnej do roz-
wigzania problemu gatunku nie wedbug formalistycznych tendencji pa-
nujacych w przeszdosci, ale zgodnie z zasadg dialektycznej jednosci
tresoi i1 formy w sztuce. Na przykdad B.N. Putidow zaproponowat naste-
pujace okreslenie* ""Gatunki to historycznie uksztattowane formy
to rowniez okreslona sfera rzeczywistosci, ktora stata sie przedmio-
tem artystycznego przedstawienia, a takze okreslony system pogladow
i wartosci, ktory otrzymat specyficzny ksztadt artystyczny oraz"okre-
Slony kompleks sSrodkéw poetyckich (poetyka) .1~ W sformudowaniu tym
brak jednak ukazania okreslonej funkcji spolecznej, razi nas tez o-
graniezenie artystyczno-strukturalnych cech gatunku jedynie do ele-
mentéw poetyki. Znaczenie spofecznej funkcjonalnosci gatunku folklo-
rystycznego podkreslone zostato w sformudowaniu N.P. Kokpakowej! "'Ga
tunek to historycznie uksztattowany typ formy artystycznej, ktory
zrodzit sie dzieki zadaniom, jakie stawia sztuka, odzwierciedlajacy
zjawiska rzeczywistosci, wyrazajacy do niej okreslony stosunek.'1* W
sformutowaniu tym zbyt ogélnikowe jest jednak pojecie "typ formy ar-
tystycznej''. Swego czasu my rowniez staralismy sie da¢ takie okreSle-
nie gatunku, ktore wskazywatoby na jednosS¢ tresci i formyj “'Gatunek
to grupa dziek, o ktérych wspolnocie decyduje obiektywnie okreslona
dziedzina rzeczywistosci bedgca przedmiotem artystycznego poznania,
podobny charakter problematyki ideologicznej, a takze przeznaczenie
spoteczne; ta wspllnota wyraza sie w mniejszym lub wiekszym podobien-

stwie zasad 1 Srodkéw typizacji, budowy kompozycyjnej, Srodkow sty-

~ 1'%

Zob. np. wymienione wyzej prace NP. Ko+pakowe j, WJ
Proppa, a takze ar%l—JS-N- Azbielewa: Sowriemiennyje
ustnyje rasskazy, [w zbiorze:! Russkij folkdor, t. 9.

3P uti+ow: Problemy izuczenija..., s. 18.

1Ko ¥pakowa: op. cit., s. 169; por. tez s. 25.



listycznych*"  Ostatnio W.P. Anikin szczeg6lnie konsekwentnie rozwi
nat rozumienie gatunku folklorystycznego jako kategorii tresSciowej a
nie formalnejl®

Podstawowe okreslenie gatunka, z natury rzeczy majace duze znacze-
nie teoretyczne, musi by¢ skonkretyzowane i realizowane w okreslonym
systemie gatunkéw, zbudowanym na podstawie istotnych., dostatecznie
konkretnych cech. Nie ma wsréd folklorystéw radzieckich jednomysino-
Sci co do kryteriow, wedbug ktérych nalezy rozrézniaé¢ gatunki. Jedni
dowodzg, ze podstawe podziatu gatunkowego winien tworzy¢ jakis$ jeden
wyznacznik, w ktérym koncentruja sie najbardziej charakterystyczne
wiasciwosci danego gatunku. Proponuje sie na przykdad za podstawe po-
dziatu gatunkow epickich (epos bohaterski, opowies¢ mityczna, bajka
itp.) przyjac¢ roznice w typie bohatera, czyli kryterium ‘''struktury
obrazu cziowieka"ﬂ- Drudzy sadza, ze na okresSlenie tego czy innego
gatunku sktada sie zespét wielu charakterystycznych cech  decyduja-
cych o "'caloksztalcie jego wielostronnej tresci [. przedmiocie je-
go narracji [...3 calym systemie wkasciwych mu chwytéw poetyckich,
charakterystycznym dla niego etylu” 18, uwazaja oni, ze "nie ma
jJednej zasady okreslania gatunku. Okreslenie gatunku zalezy od przy-
naleznosci do ogolniejszej kategorii rodzaju twérczosci i od specy-
ficznych roznic folklorystycznych kazdego wyodrebnionego  gatunku
(przynaleznos¢ spoleczna, tres¢, zewnetrzna forma poetycka, forma wy-
konania 1 Tfunkcjonowania, stosunek do przedstawionego obiektu
itd)."19

usiew: Problemy tieorii folkdora..., s. 12.
A n i k 1 n: Wozniknowienije zanrow w folkdorie..., s. 31-39.

ieletinskijs 0 gieniezisie i putiach diffieriencya-
cyil epiczeskich zanrow..., s. 83.

r o p ps Russkij gieroiczeskij epos, e. 11.
r o p p: Princypy k#assifikacyi folkdomych zanrow..., s.151.



Blizszy jest nam ten drugi punkt widzenia, aczkolwiek: uwazamy za
zbedne kategoryczne stwierdzenie, ze istnienie Jakiegokolwiek jednej
zasady okreslenia gatunkow folklorystycznych jest niemozliwe. Jesli
absolutyzacja Jednej z cech (nha pr2yickad typu bohatera) nieuchronnie
prowadzi do nader jednostronnej i1 umownej klasyfikacji, to absoluty-
zacja "zespotu wszystkich cech" kazdego gatunku w ogole wyklucza moz-
liwos¢ wzglednie jednolitej klasyfikacji folkloru i nieuchronnie
prowadzi do empirycznego wyodrebniania gatunkow. Wydaje sie, ze W.J.
?ropp aa wiecej racji, Kkiedy pisze o "wydobyciu cech fundamental-
nycH'20 N
Wydaje sie, ze okreslajac granice gatunkéw nalezy wychodzi¢ z o-
biektywnie charakteryzujacej jednosci problematyki, foTmy  artysty-
cznej 1 funkcji spoteczno-obyczajowaj. Jesli zas chodzi o nazwy ga-
tunkéw, to nalezy zwazy¢, ze najczesciej nie sg one jednakowe u roéz-
nych ludéw ani w literaturze naukowej roéznych jezykéw. Dlatego uzy-
cie nawet tak powszechnych nazw, jak bajka, piesn spieka, piesn koro-
wodowa i1tp., wskazuje naledwie na gatunki typologicznie podobne, a
nie aa konkretng foroe gatunkowag, ktéra jest specyficzna dla kazdego
ludu czy Srodowiska okreslonych grup etnicznych.

Ualezy bra¢ pod uwage réwniez i to, ze niekiedy tg samg nazwg o-
znaesa sie rozne gatunki. Na przykdfad termin "epos" uzywany jest i
jako pojecie rodzajowe, i1 jako nazwa réznych form gatunkowych - pro-
zaicznych, piesniowych i takich, w ktérych narracja prozaiczna prze-
plata aie z recitatiwem piesniowym, W pewnych wypadkach termin ten
wigze grupe bliskich, lecz nie tozsamych gatunkow epickich (epos mi-
tologiczny w rodzaju potudniowostowianskich plesni mitycznych, epos
religijny w rodzaju rosyjskich "wierszy duchownych™, epos bohaterski,
apo3 spoteczno-obyczajowy itp.), w innych zas wypadkach termin ten

jest rezerwowany wydacznie dla jednego okreslonego gatunku epickiego

0
? ropp w zbiorze: Spiecyfika zanrow russkogo folkldora.*.,
8- 4~



- piesniowego eposu bohaterskiego. Pomieszanie tych znaczeri prowadzi
niekiedy do nieporozumien, a nawet nieuzasadnionych zarzutow’: .

Jeszcze hardziej skomplikowany Jest problem terminologii ludowej -
Cho¢ koszace bykoby zastosowanie jej jako podstawy nomenklatury ga-
tunkowej (zwkaszcza w klasyfikacjach narodowychXule mozna zapominac,
ze lud nadajac te czy inng nazwe gatunkom swojej tworczosci nie kie-
ruje sie wiedzg naukowo-teoretyczng, lecz utrwala jedynie uksztakto-
wang tradycjg obyczajowa. Proby trwalego przypisania ludowej  nazwy
Jakiemu$ gatunkowi nie zawsze sg uzasadnione C»**D

Chwiejnos¢ znaczen ludowych terminéw odnoszacych sie do tego same-
go gatunku w rozmaitych dialektach jezyka narodowego jest tak powaz-
na, ze uniemozliwia to wrecz wprowadzenie ich do terminologii nauko-
wej . Specjalne badania poswiecone temu problemowi wykazaty, ze obok
zbieznosci ludowych nazw nierzadko konstatowano, iz jedno i to samo

stowo oznacza rozne gatunki badz rézne odmiany gatunkowe22

- Nie zna-
czy to jednak bynajmniej, ze ludowe nazwy w ogole nalezy lekcewazyC.
Przeciwnie, dzieki nim wkasnie nozna wyodrebni¢ jakis gatunek lub
zréoznicowa¢ gatunki bliskie, na pierwszy rzut oka identyczne. A.M Ae-
tachowa powotujac sie na tradycje ludowg znajduje w niej uzasadnie-
nie pozwalajace rozréznié¢ ballady epickie od bylinm;. J.M. Mieletin-
ski opierajac sie rowniez na réznicach wystepujacych w ludowych naz-
wach gatunkéw, nie rozréznianych zwykle przez nauke, przekonujaco wy-

kazuje odmiennos¢ bajek bohaterskich od bajek magicznych z jednej

?1?or. artykuk wstepny do ksigzki Biekaruski epas (winsk 1960)
f...3

20"ob. np. U Boikowic¢-StulllsO terminologii hrrat-
skosrpske narodne pripoTijetke, Cw zbiorzep Tretji Kongres folklori-
sta Jugoslavije, Cetinje 1958, s. 127-148 C...J O znaczeniu_klasyfi-
kacji ludowej zob. artykud™?.W. Tuai lewicza w zbiorze Ka-
rodnaja ustnaja poezija Bona, Roatow-na-Donu 1963, s. 191-214.

A"A_N. Astachow a: Byliny Siewiera, t. 1, Moskwa-Lenin-
grad 1938, s. ™.



strony, z drugiej zas od wkasciwego eposu bohaterskiego . W pewnych
wypadkach™ o ile okaze sie,, z0 brak odpowiednich nazw w terminologii
naukowe je nauka postuguje sie nazwami ludowymi (na przyktad na ozna-
czeni* pewnych form gatunkowych czastuszki rosyjskiej - "'stradanija”
- ""zale", "Siemienowna” itp.). Wszystko to jednak nie daje jeszcze
podstaw, by odmawiaC sensu poszukiwaniom naukowym terminéw gatunko-
wych, ktére moghyby pokaczy¢ zbiezne 1typologicznie formy narodowe
C.3

Gatunek folklorystyczny nie jest grupg utwordw juz niepodzielna.
Jest to formacja stosunkowo elastyczna, charakteryzujaca sie jednos-
cig formy i tresci oraz podobieristwem (lecz nie wspdlnotg, tozsamos-
cig! ) problematyki, podobienstwem Srodkéw obrazowo-artystycznych i
spoteczno-obyczajowych funkcji; obejmuje ona zespot grup  wewngtrz-
gatunkowych, z ktérych kazda wyréznia sie wspélnotg cech  tematycz-
nych, funkcjonalnych i formotworczych. Te pierwotng komérke klasyfi-
kacji najwygodniej bytoby nazwa¢ "‘odmiang* (“‘widom'). Co prawda, teo-
retycy literatury i rozni folklorysci stosunek pojec¢ '‘gatunek* i “‘od-
miana” rozumiejg w rézny sposob: niektérzy je w ogole utozsamiaja,
inni uwvazajg odmiane za jednostke podziatu wiekszg niz gatunek. W.J.
Propp zaktada, ze to nie gatunki dzielg sie na odmiany, lecz odmiany
skkadaja sie z gatunkéw. W tym sensie méwi on, ze bajka nie jest ga-
tunkiem, ale odmiang; istnieje kilka gatunkéw bajki2®. Poniewaz jed-
nak stowo "Zanr" (“'gatunek’)-wziete w jezyku rosyjskim z jezyka fran-
cuskiego oznacza kategorie rodzajowa, a nie kategorie odmiany, uwa-
zamy za celove da¢ terminowi 'gatunek' znaczenie szersze, zas$ termi-
nowi "odmiana" - wezsze. W ten spos6b daczac pojecia gatunku i odmia-
ny mozna na przyktad powiedzieé¢, ze do gatunkéw epickich folkloru ro-

syjskiego naleza; bajka, bylina, piesh historyczna, legenda, podanie,

2M i el etinskij:- 0 gieniezisie i putiach diffieriencya-
cyi epiczeskich zanrow..., S. 87.

20P r 0 p p: Zanrowyj sostaw russkogo folkdora..., s. 60.



"wiersz duchowny', opowiadanie, przypowies¢, anegdota; gatunek: "'baj-
ka'" sklkada sie z odmian: bajka zwierzeca, bajka magiczna, bajka-poda-
nie ('skazlca-byliczlca'®), bajka spoteczno-obyczajowa, bajka przygodo-
wa. Mozna by wprowadzi¢ pojecie "‘pododmiany" (‘‘raznowidnoati'’) na o-
kreslenie jeszcze drobniejszych grup dziek, na ktére dzielg sie od-
miany zaleznie od cech etnograficznych, narodowych, od cech grup spo-
decznych albo od przewagi tej czy Innej cechy formotworczej (tak, na
przykltad, bajka *ancuszkowa jest pododmiang bajki zwierzecej lub baj-
ki magicznej jako odmian bajki).

Zaproponowang przez nas ogolng klasyfikacje estetyczng dziek
folkloru wedbug rodzajow, grup, gatunkéw i odmian dla wiekszej przej-

rzystosci przedstawiamy w ponizszym schemacie.

Rodzaj Grupa Gatunek Odmiana
epicki stowna przystowie.
porzekadto,
zagadka,

opowies¢ (mit) kosmogoniczna, etiologi-
czna, historyczno-kultu-
rowa, bohaterska

podanie eponimiczne, toponimicz-
ne, historyczne, boha-
terskie

legenda religijna, spoteczno-

-utopijna, historyczna,

bajka zwierzeca, bohaterska,
magiczna, przygodowa,
historyczna, spoteczno-

-obyczajowa
anegdota. opowiadanie fantastyczne,
przypowiesé "realistyczne", wspom-

nieniowe , opowiadanie-
-szkic



Rodzaj

foray przej-

Sciowe (11-
ryezno-"pto-
ki*)

liryczny

— 1

i forsy
przej-
Sciowe
(liry-
czno-dra-
matycza*)

dramaty”™
czay

3mp»
ai ownc-atuzy-

Czaa

(tnmo-ansr*
ezna

SI0WNO-«XZy—
czna i1 skaw-
ao-fliuaycsBo-
*—obor™ograft
cena

uruzyczno—cho-
reograficzna
stowno-ouzy-
;%aa

stowno-suzy-
czao-choreo-
graficzna

Satunek

epicka piean-
-akai, piesh
epicka, epope-
ja

bal lada

rtmu

piesn przy pra-
cy, piesn-za-
klecie, piesn
pochwalna
“hycak'’, piesn
bohaterska,
piesn elegij-
na, piesn zar-
tobliwa, plesn
satyryczna
plasy 1 tance
be* piesci
lament

piesni zabawo-
we, korowodowe
igrzysko obrze-
done, zabawa

Odmiana

Mityczna, bohaterska,
historyczna, basniowa,
spoteczno-obyczajowa,
komiczna

aityczna, bohaterska,
historyczna, spofeczno—
—-obyczajowa

bohaterski, historyczny,
obyczajowy

weddug funkcji lub cech
Morfologicznych

pogrzebowy, weselny.
rekrucki

weddug warunkdéw wykona-
nia

weddug odmian obrzedu
animalistyczna, zwigza-
na z zawodem, aidosna,
rodzinna, spoleczno-o-
byczajowa, wojenna



Rodzaj

formy przej-
Sciowe (epie-
ko-dramatycz-
ne)

Grapa

B+OWDO mMJICH-
BO-*iaiasna

stowno-«uzycz-
no-choreogra-
ficzna s ele-
mentami sztu-
ki plastycznej

stowno-mimicz-
na, stowno-mu-
zyczno-choreo-
graficzna z e-

Gatunek

Odmiana

dramat ludowy mityczny, historyczny,

dramat ludowy

zaklecie
dramat ludo-
wy na sche-
matach fabu-

lementaai sztu- larnych epo-

ki plastycznej

Su

bohaterski, spotecz-
no-obyczajowy (odgry-
wany przez ludzi)
mityczny, historycz-
ny, bohaterski, spo-
+eczno-obyczajowy
(odgrywany w teatrze
kukietek, teatrze
cieni, teatrze-pa-
noramie)

mityczny i bohaterski
(odgrywany przez lu-
dzi albo w teatrze
kukielek, cieni, pa-
noramie )

Przetozy¥ TADEUSZ ZIELICHOWSKI



BORYS N. PUTILOW

Folklorystyka wspdtczesna i problemy tekstologii

Przedruk za: ,,Literatura Ludowa” 1973, nr 2
s. 37—47; tlumaczenie wedtug: S. 1. Minc,
E. W. Pomierancewa: Russkaja folkloristika,
Moskwa 1971; pierwodruk artykutu Sowrie-
miennaja folktoristika i problemy tiekstotogii
— ,,Russkaja litieratura” 1963, nr 4.

Zasadniczym przedmiotem folklorystyki, nauki u swych podstaw filo-
logicznej, jest ludowa twérczos¢ stowna. To prawda - stowo w Folklo-
rze nie jest jedynym Srodkiem wyrazu; w wielu gatunkach stowo 4#gczy
sie z muzyka, ekspresjg plastyczng, grg teatralng itd., a takze uzu-
pedniaja je rozmaite elementy o charakterze wykonawczym (.mimika, ge-
sty, wyrazistos¢ opowiadania lub Spiewu itd.). Niemniej jednak moze-
my Smiato stwierdzi¢, ze po pierwsze, stowo w Ffolklorze jest dominu-
Jjacym wyznacznikiem srodkéw wyrazu i, po drugie, wskutek swej specy-
fiki artystycznej kwalifikuje sie ono do odrebnej analizy historycz-
no-folklorystycznej, oczywiscie przy mozliwie pednym uwzglednieniu
jego najrozmaitszych zwigzkoéw pozastownych.

Tekst literatury ludowej Cnstowiesnosti'] nie tylko nie jest row-
noznaczny z tekstem literatury ksigzkowej C"knlznojn], lecz talcze w
wielu wypadkach jakosciowo sie od niej rézni. Réznice miedzy nimi
siegaja zjawisk najszerszych: historycznie uksztattowanych roéznic
miedzy literaturg i folklorem jako dwiema odmianami sztuki stowa. U-

stalenie najhardziej typowych cech wyrézniajgcych tekst folklorysty-



csny £"folkiomyj tiekst*] i okreslenie Jego odmiennosci wobec teks-
tu literackiego jest nadzwyczaj wazne, poniewaz badacz tworczosci lu-
dowej smal liczyC sie z tg specyfikg 1 rygorystycznie uwzgledniaC jg
przy analizie folkloru.

Réznica pierwsza wynika z ustnej natury folkloru. Tekst literacki
W momencie powstania I W procesie ostatecznego wykonczenia materiat!
zuje sie w postaci autografu i jego powielen. Przejscie od autografu
do ksigzki - to naturalna droga utworu literackiego, droga, ktoéranie
narusza jakosci tekstu literackiego, a czyni go ogoélnie dostepnym;
dzieki takiemu przejsciu utwor literacki staje sie faktem z zycia
literackiego 1 spotecznego. Inaczej w folklorze. Tutaj naturalng for-
ma zycia utworu jest zachowanie go w pamieci ludzi i1 reprodukcja ust-
na. Przejscie od formy ustnej do pisanej jesTc oznaka jakoSciowych
zmian w zyciu tekstu folklorystycznego. Tekst, ktory onegdaj stworzo-
no dla wykonania ustnego i bezposredniej percepcji stuchowej, ulega
przemianie w tekst przeznaczony do czytania. Traci on wéwczas swoje
dawne, naturalne dlan, a stosunkowo réznorodne zwiazKi artystyczne
i zyciowe; zostaje utrwalony, nabiera charakteru tekstu literackiego
nie poddajacego 3ie jakimkolwiek zmianom.

Problem nie polega zresztg tylko na tym. Niezwykle wazne jest i
to, ze dwa teksty tego samego utworu folklorystycznego - jeden poda-
ny w formie ustnej, a drugi zapisany - praktycznie w duzym stopniu
nie pokrywaja sie. Tekst pisany jest jedynie mniej lub bardziej do-
ktadnym (ale nigdy zupednie doktadnym) odtworzeniem tekstu folklory-
stycznego. Doktadno$¢ takiej reprodukcji jest zawsze wzgledna. Wyni-
ka to z okolicznosci i1 warunkéw powstawania zapisu utworu TFTolklory-
stycznego. Jest on zawsze wtorny wobec tekstu ustnego, a sam zapis
jest rezultatem spotkania wykonawcy i zbieracza [...] Wykonawca nie
jest autorem i jego stosunek do wykonywanego utworu jest bardzo spe-
cyficzny. Zapisany utwér nie nalezy do jego twérczosci indywidualnej,
lecz do twdrczosci kolektywnej, ludowej. Jednakze kazdy wykonawca na

swdj spos6b zna ten utwér i na swdj sposob go wykonuje. Juz z  tego



chociazby wzgledu kazdy zapisany tekst folklorytyczny jest indywi-
dualny i specyficzny. Bardzo rzadko spotka¢ nozna zapisy jednego I~
tworu literalnie ze sobg zbiezne, aczkolwiek w poszczegélnych gatun-
kach znaczna czes¢ tekstéw jest sobie bliska*

Zapis nie utrwala po prostu tekstu danego piesniarza, opowiada-
cza lub bajarza. Utrwala on tekst w tej jego postaci, w jakiej odtwo-
rzono go w momencie zapisu. Wykonawca w danym momencie zaspiewat
piesn czy byline, opowiedziat bajke w okreslony spos6b, a innym ra-
zem odtworzy ja lnaczej, z wiekszymi lub mniejszymi odchyleniami [..J

Przeto kazdy zapisany tekst nie tylko jest indywidualny, ale i do
pewnego stopnia przypadkowy: nie odzwierciedlajgc w zupelnosci tego
tekstu, ktory zna wykonawca, kazdy zapis przypomina fotografie utrwa-
lajaca stan "'w tej chwili™ czyjejs twarzy, jakiegos przedmiotu, zeby
ustali¢ mozliwie prawdziwy i pedny obraz danego tekstu indywidualne-
o, musimy dysponowaC serig zapisow; aby przekona¢ sie, czy zapis jest
bezwzglednie dokkadny, czy to, co "‘chwilowe* i to, co "catosciowe"
Jest identyczne, nalezatoby wiele razy przestucha¢ wykonawce. Wybie-
gajac nieco do przodu zauwaze, iz analogicznie, jeden tekst indywidu-
alny nie daje peinego wyobrazenia o tym, jak dany utwor istnieje w
zbiorowej tworczosci ludowej i ze niezbedny jest do tego ogot  tek-
stow indywidualnych, tj. 3zereg zapisow od réznych osdb. Dotykamy tu
Jednego z wazniejszych probleméw tekstologii folklorystycznej. Zycie
tekstu folklorystycznego charakteryzuje sie niestatoscig, dynamika,
zdecydowanym brakiem stabilnosci. Ustawiczny ruch tkwi w Jego natu-
rze. Pojedynczy zapis nie uwidacznia tej dynamiki, a przeciwnie, jak
by Ja ignoruje, wprowadzajac tekst folklorystyczny w obcy mu stan
bezruchu.

nadzwyczaj ostro postawiono w folklorystyce problem dokdadnosci
zapisanego tekstu. Problem ten ma dwie strony. To, czy wykonawca w
momencie zapisu przekaze tekst Scisle i wyczerpujaco, zalezy od nie-
go samego, od jego wewnetrznej predyspozycji, samopoczucia tworczego,
zdolInosci przystosowania sie do okolicznosci} wiele zalezy od warun-



kow, audytoriim, zachowania «ie zbieracza itd. Natomiast stopien do-
k#adnosci samego zapisu zalezy Juz wydgcznie od zbieracza, od  jego
przygotowania metodycznego, umiejetnosci, nawykow, wyposazenia tech-
nicznego. Jest zresztg i trzecia strona - specyfika samego folkloru.
Istniejg takie odmiany tworczosci Indowej, ktdére z duzym trudem moz-
na odtworzy¢ podczas specjalnego spotkania zbieracza 1 wykonawcy, a
schwycenie ich w naturalnych warunkach jest niezwykle trudne (np-
przypowiesci).

Dok#adnos¢ przekazania tekstu przez piesniarza,, opowiadacza zaw-
sze bedzie mniej lub bardziej wzgledna; wplywa na to pewnego rodzaju
sztucznos¢ warunkéw, autocenzura spowodowana rozmaitymi  okolicznos-
ciami, rézne przyczyny zyciowe itp. Dlatego najwieksze zaufanie bu-
dza zapisy poczynione w warunkach catkowicie naturalnych, kiedy sto-
sunki siedzy wykonawcami i zbieraczami sa w pelni swobodne.

Badacz analizujacy tan ozy inny tekst, badz grupe tekstow, bez-
wzglednie powinien zna¢ warunki, w Jakich zostaly one zapisane, i wie-
dzie€, jak warunki te moghy wplyna¢ aa ksztakt tekstow [ee<3

" fiale istotnych wAasciwosci zapisanego tekstu, w pierwszym rze-
dzie - stopieh dokfadnosci, zalezy od pracy zbieracza C...3

Problematyka scistosci zapisu to zagadnienie historyczne, zwigza-
ne z rozwojem naszej nauki: * rozwojem pogladéw na poezje ludowg,jej
gromadzenie i badanie. W poszczegbélnych okresach historii folklorys-
tyki rosyjskiej roznie pojmowano scistosSC zapisu ludowego tekstu po-
etyckiego 1 réznie okreslano Jej granice; kazdy okres stworzyt  tez
whasny specyficzny typ zapisu. Mimo to - jesli odejs¢ nieco od Scis-
le historycznych aspektéw problematyki - mozliwa Jest proba systema-
tyzacji calego dostepnego nam materiatu zapisow folkloru rosyjskiego,
proba wychodzgca z ogélnych zasad tekstologicznych. V takiej systema-
tyzacji wazne sg w pierwszym rzedzie pewne ogolne kryteria, a nie 11
csne i stosunkowo réznorodne konkretne ich zastosowania. Taka syste-

matyzacja jest niezbedna dla bardziej precyzyjnego wyjasnienia same-



go pojecia tekstu folklorystycznego i dla okreslenia Scisle naukowe-
go podejscia do tak ztozonego i1 niejednolitego materiatu.

[---] Jedng z podstawowych cech zapisu tekstowego Jest to, ze od-
twarza zywy tekst folklorystyczny w tej postaci, w jakiej on realnie
istnieje i jest wykonywany. Scisko$¢ takiego zapisu odpowiada $cisto-
sci zrodka. Taki wAasnie punkt widzenia okresla, jak mamy traktowac
zbiory folklorystyczne, i decyduje o kryterium ich oceny tekstologi-
cznej -

Musimy tu od razu wskaza¢ pewng trudnos¢ o charakterze metodycz-
nym. Rzecz w tym, ze folklorysta nie ma mozliwoSci  empirycznego
sprawdzenia Scistosci zapisu poréwnujac zapis z oryginatem (“orygina-
4/', tzn. indywidualne teksty odtworzone w zapisie, sa dla nas bez-
powrotnie stracone, zaginely wraz z wykonawcami, ktorzy nimi dyspono-
wali) 1 zazwyczaj nie rozporzadza jakimikolwiek danymi dokumentalny-
mi. W svej pracy zmuszony jest opieraC sie na samych tekstach, anali-
zowa¢ ich rézne aspekty i zestawiaC¢ je z innymi zapisami tych samych
utworéw lub innych, nalezacych do tego samego systemu artystycznego.
Specyfika folklorystycznej pracy tekstologicznej w ogdle wymaga sku-
pienia zasadniczej (jesli nie pelnej) uwagi na samych tekstach.Twier-
dzenie to zakresla oczywiscie pewne granice mozliwosci i wiarygodno-
Sci obserwacji oraz wnioskéw tekstologicznych, nie moze ono jednak,
i nie powinno, by¢ przeszkodg dla wszechstronnych poszukiwan w dzie-
dzinie tekstologii folklorystycznej.

Warunkiem Scistosci tekstow piesniowych bedzie zapis 'z glosu”,
tzn. zapis wykonany podczas $Spiewania piesni. Jego przeciwienstwem
jest zapis ''ze show'', tzn. zapis wykonany pod dyktando wykonawcy, ktd-
ry sam jak gdyby przeksztakca piesh w wiersz. Hauka rosyjska zna bar-
dzo wiele tekstéw zapisanych w postaci wierszy, niewykluczone, iz li-

czni zbieracze, nawet shuchajac piesni, zapisywali je jakby ze
stow’, pomijajac w trakcie zapisu typowe cechy piesni (powtorzenia,
skracanie stdw, elementy dodane itp.), nadawali jej forme wiersza.Za-

pisw, ktére ze szczegbdlng jdokdadnoscig zachowywalyby caly skowny



tok piesni, calg jej strukture, Jest stosunkowo niewiele i najwiek-
sza ich czes¢ powstata w ostatnich dziesiecioleciach.

najhardziej Sciste sa zapisy, ktére utrwalaja jednoczesnie i tekst,
i melodie. Ale ich Scistos¢ jest na swdj sposob wzgledna.  Poniewaz
takie zapisy stanowig rezultat wielokrotnych przestucharn, w koncu
jednak utrwalonych w jednym teksScie nutowym i skownym - na zapisie
tym ciagzy znamie pewnej pracy redakcyjnej.

Powstaje tu skomplikowana sprzecznos¢, ktérg w naszych czasach u-
suwa sie dzieki mozliwosciom zapisu technicznego. Zapis piesni na ta-
Smie magnetofonowej jest najbardziej dokdadnym i pewnym sposobem od-
tworzenia tekstu folklorystycznego, zachowuje on jednos¢ elementéw
muzycznych i stownych. Dzieki zapisowi magnetofonowemu  otrzymujemy
nie tylko teksty, ale utrwalamy tez charakter wykonania, zywy glos
piesniarza. Rzecz jasna, samo wykonanie - to element artystyczny sy-
tuujacy sie juz poza granicami wkasciwego tekstu, ale jest to prze-
ciez realne zycie tekstu i na tym polega jego znaczenie. Dzieki fil-
mowi dzwiekowemu dysponujemy mozliwoscig utrwalenia rowniez i pozo-
stalych elementow artystycznych, zwigzanych takze ze wzrokowg - a
wiec nie tylko stuchowg - percepcja utworu folklorystycznego.

Dla tekstéw prozatorskich miarg dokdadnosci zapisu jest prawiddo-
we oddanie kierunku opowiadania, zachowujace jego cigglos¢ i1 utrwa-
lajace go w catosci 1- 1

Wszystko co stwierdzilismy wyzej, to realne problemy tekstologil
folklorystycznej, z ktérymi uczeni nie mogg sie nie liczy¢ w  swej
pracy-

Stopien Scistosci tekstu folklorystycznego zalezy tez od zachowa-
nia wkasciwosci dzwiekowych skdw, ich form gramatycznych i fonetycz-
nych. Sktowo w twérczosci ludowej - to stowo zawsze mowione, jego ce-
chy dzwiekowe stanowig jedng z istotnych wAasciwosci tekstu i nie mo-
zna ich pomija¢. Z tego punktu widzenia dostepne nam zapisy dadzg
sie podzieli¢ na trzy grupy: zapisy dokonane za pomocg transkrypcji
fonetycznej (lub przy pomocy Srodkéw zblizonych do niej): zapisy, kto-



re praktycznie ignorujg zywg mowe (lub przypadkowo utrwalaja niekto-
re jej przejawy), pojmujac Jezyk w kategoriach norm nowy ludzkiej;
na koniec - zapisy o charakterze posrednim.

Zwrécilismy juz uwage na to, ze kazdy zapis folklorystyczny Jest
zapisem indywidualnego tekstu w calej jego okazjonalnosci. v duzym
stopniu odnosi sie to réwniez do Jego strony jezykowej. W jezyku pie-
$ni czy bajki uwidacznia sie indywidualnos¢ wykonawcy, cho¢ oczywis-
cie jego zwyk¥a mowa potoczna nie jest calkowicie zbiezna z jezykiem
folkloru. Z drugiej strony ta indywidualizacja jezyka w piesni  czy
bajce powstaje w wyniku przypadkowych odchylen danego jednorazowego
odtworzenia utworu. Hauka musi wiec postawi¢ problem granic  miedzy
Jezykiem utworu folklorystycznego jako dorobkiem ogélnoludowym i Je-
zykiem osoby przechowujacej w pamieci i wykonujacej ten utwor. | da-
lej: czy whasciwosci utworu mozna rozpatrywaC jedynie jako wkasciwo-
Sci calego Jezyka poezji ludowej - bez wskazanej wyzej dyferenc jac ji.
Charakter niniejszego artykulu nie pozwala szerzej rozpatrzy¢  tego
problemu. Ogranicze sie tylko do uwagi, iz dialektycznej sprzecznos-
ci miedzy kolektywng, ogdlnoludowa naturg folkloru a indywidualnymi
formami jego przechowywania, odtwarzania i przekazywania nie spostb
pozna¢ ustalajac jakiekolwiek regudy 1 normy. W praktyce przeciez hi-
storyk folkloru zawsze Jest zainteresowany w uzyskaniu mozliwie pel-
nych 1 dok#adnych (pod kazdym wzgledem) tekstow. Miara zachowania
tej Scistosci w wydaniach drukowanych - to juz zupebnie inna sprawa
Cc..0

Majac na uwadze wszystko to, co powiedzielismy wyzej, dokonamy o-
becnie proby sformudowania samego pojecia tekstu folklorystycznego.

W odniesieniu do utworéw folklorystycznych nie mozna méwi¢ o jed-
nym ogélnym pojeciu "‘tekstu'”, ale o dwdch pojeciach. Pierwsze ujmuje
tekst tak, jak istnieje on w realnym zyciu folkloru - w cakej rézno-
rodnosci zyciowych, obyczajowych i innych powigzan: Jest to tek3t u-
stny, przechowywany w pamieci ludzi. Drugie pojecie odnosi sie do

rozmaitych form materializacji, utrwalania tego tekstu“ustnego; jest



to tekst utrwalony i przechowywany Juz nie w ludzkiej pamieci, ale
sapisany.

Uczony w rezultacie spotyka sie z tekstem zapisanym. Bez wzgledu
na to, He razy miat do czynienia z zywym utworem Tfolklorystycznym,
mbezposrednim obiektem jego pracy badawczej jest zapis. Dlatego poje-
cie "'tekst folklorystyczny', jako pojecie tekstologiczne, winno od-
nosi¢ sie do zapisow folkloru.

Tekst folklorystyczny - to utwdr stowny twirczosci ludowej (lub e-
lement stowny utworu nie ograniczajacego sie Jednak do formy  skow-
nej), zanotowany i utrwalony w zapisie przy pomocy Jakiegokolwiek z
dostepnych srodkéw technicznych. Tekst moze istnie¢ w postaci pisa-
nej (wowczas dysponujemy wytacznie tekstem) lub tez w zapisie mecha-
nicznym (wéwczas jest utrwalony wraz z akustyczng strong jego wyko-
nania i mozna go ushysze€), a takze na dzwickowej tasmie TFfilmowej
(wéwczas zachowuje sie tez i1 wizualny aspekt wykonania).

Miedzy formg pisang i rozmaitymi mechanicznymi formami utrwalania
tekstu nie ma zasadniczej roéznicy, tym bardziej Zze zapis mechanicz-
ny zawsze mozna przeksztakci¢ w pisany. Réznica istnieje w formach i
stopniu odtworzenia tekstu; pozostate rdznice, aczkolwiek same w so-
bie niezwykle istotne, nie maja znaczenia Scisle tekstologicznego.

Tekst folklorystyczny musi odpowiadac¢ okreslonym wymogom autenty-
cznosci. W scishym rozumieniu stowa tekst folklorystyczny jest to za—
pis utworu rzeczywiscie istniejacego w tradycji ludowej i przez ko-
gos rzeczywiscie wykonanego; procz tego Jest to nowy zapis, a nie ko-
pia zapisu sporzadzonego wczesniej lub publikacji drukowanej, a tym
bardziej nie jest to sztuczny preparat stylizowany "na folklor'". Au-
tentyczny tekst folkloru - to zapis, ktory nie doswiadczy* na sobie
niczyjej pracy redaktorskiej i nie ulegt (w trakcie jego tworzenia)
zadnym zmianom, przerdébkom itp.

Specyfike tekstu folklorystycznego okresla sama natura ludowej
tworczosci poetyckiej. Oralnos¢, o ktorej mowilismy wyzej, wigze sie

bezposrednio z Innymi podstawowymi cechami folkloru, ktdre sg rownie



wazne dla zrozumienia istoty tekstu folklorystycznego. 0 jego charak
terze w duzym stopniu decyduje synkretyzm ludowych utwordéw poetyc-
kich. Dzielo literackie ogranicza sie do tekstu stownego; dzieto fol
klorystyczne - to nie tylko tekst stowny, ale ponadto 1 tekst nasyca-
ny; sa to, dalej, wchodzace do tekstu stownego 1 w rézny sposéb wig-
zace sie z nim elementy tarca, gry, obrzedu itp. W pewnych gatunkach
folkloru stowo nie phynie swobodnie. Zwigzane jest okreslonymi rela-
cjami pozatekstowymi. Oczywiscie w réznych gatunkach relacje miedzy
tekstem stownym i elementami pozatekstowymi sg rézne ilosciowo i1 ja-
kosciowo niejednorodne; nierzadko tekst stowny nieomal caktkowicie wy-
czerpuje tres¢ i formy dziela. Wspomniane wiezi sa szczeg6lnie wido-
czne w lamentach, w piesniach obrzedowych, korowodowych czy zabawo-
wych, gdzie tekst wyraznie polaczony jest z okreslonymi epizodami ob-
rzedu, z zabawg, z ruchami tanecznymi itd. Wystepujg one jednakze i
w gatunkach niepiesniowych.

Rzecza niezmiernie dla folklorysty istotng jest znajomos¢ zakresu
i rodzaju zwigzkéw stowa z innymi elementami danego utworu oraz okre-
Slenie sposobu, w jakim zwigzki te znalazby swdj bezposredni wyraz w
tekScie. Whasnie tutaj tkwig tekstologiczne aspekty zagadnienia. Tym-
czasem w tej dziedzinie niewiele jeszcze wyjasnilismy i zbadalismy.
Stad biorg sie nieporozumienia uczonych, ktoérzy ustosunkowujg sie do
tego problemu. Niektérzy - a jest ich wiekszoS€¢ - neguja istnienie
(lub po prostu nie zauwazajg) specyfiki tekstu folklorystycznego ja-
ko wyznacznika pewnej syntetycznej calosci artystycznej. Tekst fol-
klorystyczny jest dla nich tym samym, co tekst literacki, tyle ze po-
wstaje w inny sposob. Taki punkt widzenia jest oczywiscie falkszywy i
grozi zatarciem, zniwelowaniem swoistosci artystycznej twérczosci lu-
dowvej. Inni - na odwrét - nadmiernie wyolbrzymiaja znaczenie rozmai-
tych zwigzkéw miedzy synkretycznymi elementami tekstu folklorystycz-
nego.-

Oczywiscie prawda tkwi gdzies posrodku. Folklorysta nie moze nie
liczy¢ sie z faktem, ze piesn ludowa, bajka, bylina, przystowie - to



ale tylko zapisany przez zbieracza tekst (cho¢, naturalnie, tekst
stanowi podstawe, zasadniczy element tych utwordw i on ‘'daje’ im zy-
cie). Okreslenie i ustalenie relacji i powigzan miedzy tekstem skow-
nym a tekstem muzycznym Jest zadaniem wyjatkowo duzej wagi, bowiem
zwigzki te sg w utworze whasnie najbardziej trwale, organiczne; to-
tez szczegblnie tutaj mozna mowi¢ o stalej, o dobitnie wyrazonej jed-
nosci obu elementéw skdadowych.

Nastepna cecha dystynktywna tekstu folklorystycznego wigze sie z

zasadniczo innymi (w poréwnaniu z literaturg) sposobami powstania
formami zycia utworu folklorystycznego. Nie ma tu miejsca na wdawa-
nie sie w historyczne rozpatrywanie tych form ani w przeglad calej
réznorodnosci postaci konkretnych tekstéw; wystarczy  wyodrebnié¢ w
tych formach cechy typowe i najbardziej trwale.

Dzietlo tworczosci ludowej powstaje drogag ustng i zyje nie w reko-
pisie czy druku, lecz w ludzkiej pamieci, przekazywane z ust do ust.
Utwér folkloru jest produktem kolektywnej twérczosci niepisanej. Ko-
czego jednostki, u podstaw ktorego lezy zwarta tradycja artystycz-
na, oraz dalszej (takze opartej na tradycji) pracy kolektywnej, tzn.
pracy wielu pokoleri. Znamy wszakze wypadki, kiedy 6w inicjujacy akt
tworczy miBtrza folkloru nie znajdowal Zadnej kontynuacji. Jesli
dziela stworzone przez mistrzow folkloru zapisane sa bezposrednio od
nich, mamy do czynienia z autorskim tekstem folklorystycznym. Trzeba
wowczas koniecznie pamieta¢, iz cechy folklorystyczne [‘folklormost+'3
takich dziet sg wzgledne, poniewaz utwdr mozna uzna¢ za nalezacy do
folkloru pod warunkiem jego masowego rozpowszechnienia sie w przesz-
4osci lub terazniejszosci

Piesni ludone, bajki, byliny zyja w tekstach, ktdérych nie wolno
sprowadza¢ do tekstéw autorskich. Jednakze takie rozumienie kolekty-
wnosci folklorystycznego procesu tworczego, o ktérym whasnie wspom-
nielisny, nie jest rozumieniem jedynym. Istnieje tez inny punkt wi-
dzenia, wedhug ktorego piesni czy bajki, byliny czy przystowia nie



tworzy jedna osoba, lecz powstaja one zgodnie ze specyficznymi prawa-
mi rzeczywiscie kolektywnej, nieindywidualnej tworczosci .

\Y takim ujeciu problem tekstu autorskiego w ogéle ulega likwida-
cji (z wyjatkiem nielicznych wypadkéw, o ktérych mowilismy wyzej),
zas w jego miejsce wchodzg zagadnienia genezy i historii dzieka fol-
klorystycznego jako dzieka kolektywnego i nieindywidualnego w najbar-
dziej dostownym 1 szerokim rozumieniu.

Bo najbardziej charakterystycznych przejawéw specyficznego zycia
dziela folkloru nalezy nieskonczona ilos¢ jego wariantéw, nietozsa-
mych z sobg 1 wchodzacych w nader skomplikowane relacje wzajemne. Po-
niewaz dzieka tworczosci ludowej chroni od zapomnienia pamie€¢ posz-
czegblnych $piewakdw, bajarzy, opowiadaczy, ktorzy je odtwarzajg w
formie ustnej, zas kazdy wykonawca posiada 'whkasny'" tekst tego same-
go dziela, mozna stwierdzi¢, iz istnieje tyle tekstdw; okreslonego
dziela, ilu jest ludzi znajacych, pamietajacych i wykonujacych to
dzieto. Co wiecej, nawet jedna i ta sama osoba nie pamieta i nie wy-
konuje dziela w raz na zawsze utrwalonej postaci. PHynnos¢ i zmien-
nos¢ - to najbardziej charakterystyczne cechy tekstu folklorystyczne-
go C...D

Nalezy wszak podkresli¢, iz zmiennos¢ tekstow folklorystycznych to
zaledwie jedna strona ich istoty, drugg strong - nie mniej donioskg
- jest ich statos¢, wiernos¢ wobec tradycji. Dzieka folkloru zyja
przez wieki, zachowujac swdj ksztakt 1 nie ulegajac gruntownym przeo-
brazeniom. Mamy wiec do czynienia z dziakaniem dwoéch praw okresSlaja-
cych los tekstu folklorystycznego - prawa tradycyjnej statosci i pra-
wa zmiennosci - uwikdanych w dialektyczng jednos¢. Mozna by  powie-
dzie¢, ze zmiennos¢ tekstu folklorystycznego jest specyficznym prze-
Jawem jego tradycyjnosci, ta zas z kclel znajduje swOj wyraz nie w
skostnieniu, nie w Slepym przywigzaniu do tego, co zostalo stworzone
wczesniej, ale w twérczym utrzymywaniu i rozwijaniu odziedziczonego
dorobku.



W zwlgzlcu z tym wszystkim, co juz stwierdzilismy, powstaje jeden
z centralnych probleméw teorii i historii folkloru, a jednoczesnie i
tekstologii - problem wariantu.

Wariant - to konkretne wyrazenie jakiegokolwiek dzieta folkloru w
danym tekscie indywidualnym. W szerokim rozumieniu sktowa dowolny
tekst folklorystyczny jakiejkolwiek piesni czy bajki jest wariantem
w stosunku do Innego analogicznego tekstu. Zj tego punktu widzenia
iloS¢ wariantow jednego dzieka moze by¢ nieograniczona. Jaka jest na-
tura wariantéw folklorystycznych? Jesli przyja¢ teze o indywidualnym
pochodzeniu dziet folkloru, tzn. uzna¢ istnienie jakiego$s tekstu au-
torskiego, to warianty nalezatoby rozpatrywa¢ jako kolejne formy (wy-
nikde z twérczych badz mechanicznych zmian) dalszego, wtdrnego rozwo-
Ju owego tekstu pierwotnego. Z tego punktu widzenia, za pomocg szere-
gu ogniw posrednich, wszystkie warianty mczna koniec koricéw sprowa—
dzi¢ do jednego Zr6dka. Historia dzieta w tym wypadku jest historig
jJednego tekstu, ktéry rozwinat sie w nieskonczong ilos¢ wariantow. U-
czony ma wowczas mozliwoSC rekonstrukcji tekstu pierwotnego i prze-
Sledzenia jego pézniejszych loséw  ..3

Folklorysci radzieccy poswiecili wiele uwagi badaniom pdzniej-
szych losow tekstow folklorystycznych. 0 podstaw tych badan legha te-
za 0 tworczym charakterze zycia dziela folklorystycznego w Srodowis-
ku ludowym i o decydujacej roli wykonawcy. Teza ta wystepowata nie-
kiedy w skrajnie wyolbrzymionej i jednostronnej postaci, gdy warian-
ty usitowano rozpatrywa¢ jako nowe dziela, a wszystkie réznice mie-
dzy poszczeg6lnymi wariantami przypisywano ghlownie Swiadomej tworczo
Sci indywidualnej .

Oczywiscie zupeklnie shusznie szuka sie w wariantach przejawdw poz-
niejszej pracy tworczej ludu. Niemniej jednak do problematyki warian-
tdv mozna 1 trzeba podchodzi¢, uznajac kolektywnoS¢ genezy dzieka
folklorystycznego. Z tego punktu widzenia warianty - to roznorakie,
konkretne formy wyrazenia jednego zamyshu artystycznego; nie muszg



one koniecznie sprowadza¢ sie do jednego tekstu, zwigzek miedzy nimi
jest daleko bardziej ztozony.

Warianty nie stanowig jedynie prostego rezultatu cigglych zmian
spowodowanych ustnym istnieniem dziela; procz tego, i przede wszyst-
kim, warianty mozna ujmowaC jako najbardziej charakterystyczng dla
folkloru, specyficzng forme materializacji konkretnej koncepcji ar-
tystycznej, ktora nigdy nie zostaje utrwalona tylko w jednym tekscie.
Innymi stowy - w folklorze, ze wzgledu na samg jego istote, nie ist-
nieje i nie moze istnie¢ tekst "kanoniczny', '‘podstawowy'’, '‘pierwot-
ny"" itd. Mniej lub bardziej pelne wyobrazenie o piesni, bajce czy by
Unie mozna uzyskaC dopiero na podstawie catoksztadtu tekstow, ktore
wzajemnie sie dopelniajg, uzupelniaja, koryguja £...] Tekstologia
najpierw musi rozwigza¢ problem inny, najbardziej podstawowy: pro-
blem relacji miedzy wariantami z punktu widzenia ich zwigzkéw z ar-
tystyczng catoscig. W gruncie rzeczy warianty sg miedzy sobg zaf:,int
czo réownoprawne, jednak nie sg one réwnoprawne i rdwmnowartosclov*j =z
uvagi na calosC artystyczna, ktdrag wyrazaja. Te calosSC zas mozna od-
tworzy¢ z pewng Scistosciag dopiero po wyjasnieniu i zbadaniu stosun-
kéw miedzy wariantami. 1 to wkasnie - okresSlenie istoty owych powig-
zah - jest jednym z najwazniejszych zadan tekstologii folklorystycz-
nej -

Wychodzac z tych zatozen, musimy uznaC¢ za bezpodstawne i naukowo
nieuzasadnione podejmowane przez wielu uczonych préby zmierzajgce do
skonstruowania - w oparciu 0 znane warianty - zbiorczego, peknego
tekstu tego czy innego dzieta £...]

Oto dlaczego uczony ogranicza swoje zadania do odtworzenia mozli-
wie pelnej tresci artystycznej danego dzieka - bez jego rekonstrukcji
tekstowej. Folklorysci na tej plaszczyznie nie mogg podazac  Sladem
literaturoznavcow, ktoérzy znajq przykkady mistrzowskiej rekonstruk-
cji tekstow.

Przetozy¥ TADEUSZ ZIELICHOWSKI
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Czas artystyczny w folklorze

Przedruk za: ,,Literatura Ludowa” 1972, nr 2,
s. 31— 44; tlumaczenie wedtug: D. S. Licha-
czow: Poetika driewnierusskoj litieratury, Le-
ningrad 1971 (skrécony rozdz.).

"WYKONAWCZY” CZAS LIRYKI LUDOWE]

Swoistos¢ czasu artystycznego w liryce | ludowej wynika glhownie
stad, ze nie ma w niej ani rzeczywistego, ani przedstawionego autora.
To whasnie stanowi o istotnej roznicy miedzy liryka ludowg i liryka
ksigzkowg, w ktoérej autor nie tylko jest konieczny, ale, co wiecej,
pelni bardzo wazng funkcje "bohatera lirycznego” dzieka. Rosyjska li
ryka ludowa nie tyle jest “tworzona', co wykonywana. Jej bohaterem
lirycznym w pewnej mierze jest sam wykonawca. Spiewak $piewa o sobie,
stuchacz o sobie stucha. Wykonawca i1 stuchacz (stuchacz jakby wewne-
trznie przyspiewuje wykonawcy i z tego punktu widzenia do pewnego
stopnia sam jest wykonawcg) pragng utozsami¢ sie z bohaterem lirycz-
nym piesni ludowej . :A piesn ludowa wychodzi temu naprzeciw. Stad jej

bohaterdw nie nazywa sie po imieniu: to 'dzielny junak', "'piekna



dziewoja'', "mhody Kozak, "mhoda zona™ itd. Trsy tym wazne Jest, kto
Spiewa i w Jakich okolicznosciach. Jeat rzecza konieczng, zeby wyko-
nywana piesn odpowiadata nastrojom lirycznym i swoistosci biografii
wykonawcy. Dlatego piesn ludowa dazy do uogodlnienia sytuacji lirycz-
nej -

Tematy liryki ludowej sa skrajnie uogolnione, brak w niej motywow
przypadkowych, indywidualnych. Dotyczg one potozenia cabych  warstw
ludnosci (piesni rekruckie, wojskowe, zoknierskie, burdackie, zbdj-
nickie itd.), albo powtarzajacych sie sytuacji zyciowych (piesni do-
roczne, obrzedowe - lamenty, piesni weselne itd.). W liryce ksigzko-
wej bohaterem lirycznym jest autor, wyraznie zindywidualizowany;
czytelnik w trakcie lektury moze w pewnej mierze identyfikowaC sie z
"ja'" utworu lirycznego, nie zapominajac jednak o autorze. W [liryce
ludowej natomiast "ja" liryczne to "Ja" wykonawcy, za kazdym razem
innego i zupeknie oderwanego od jakichkolwiek wyobrazen o autorze
piesni.

Brak autora piesni ludowej to nie tyle fakt realny (z historii
tekstu dziela), co cecha poetycka tej piesni, jej wewnetrznej struk-
tury. Wykonawca mysli o sobie i1 $piewa o sobie. Wcale nie interesuje
go autor [...3

I chociaz wewnetrznie moze dostrzegaC pewne roznice miedzy wkasng
sytuacjg i1 sytuacjg bohatera lirycznego piesni, nie przeszkadza to
mu zupelnie je utozsamia¢ C...]

Dzieki temu, ze w lirycznej piesni ludowej brak autora, nie ma w
niej dystansu miedzy przedstawionym czasem autora i czasem '‘czytelni
ka'" - wykonawcy, co jest charakterystyczne dla dziet literackich.
Czas autora i czas czytelnika w liryce ludowej zlewajg sie w jednym
czasie wykonawcy. W istocie jest to czas terazniejszy: czas momentu
wykonania piesni. Bez wzgledu na czas gramatyczny dominujacy w pies-
ni - wykonawca Spiewa o0 sobie, szuka w niej odpowiednikéw  wlkasnego

aktualnego, Jednoczesnego z odtwarzanym, stanu duszy. Ten czas teraz-



nlejszy to uogdlnienie "‘ponadeBasowego' [wsiegdasznij] w zyciu czdo-
wieka, terazniejszy czas wykonania kazdej plesni.

W ludowej piesni lirycznej wystepuje zwykle ekspozycja, w ktorej
krotko méwi sie o okolicznosciach, w jakich sie jag wykonuje. Ekspozy
cja ta moze przedstawiaC sytuacje i przyszda, 1 przeszdg, 1 teraz-
niejsza. liryczna piesh ludowa moze zaczyna¢ sie w dowolnym czasie i
trybie. Ale za ekspozycja nastepuje zwykle wkasciwe wynurzenie liry-
czne. Moze je wypowiada¢ "junak'', '‘dziewoja'’, "Kozak'', "mhoda zona'',
“orzek', "jaskobka''. Z trzeciej osoTsy (jesli ekspozycja jest prowa-
dzona w trzeciej osobie) piesn szybko przechodzi na pierwszg, konczy
sie zas mowg niezalezng. Ta mowa niezalezna nadaje piesni ton giebo-
ko osobisty.

Na poczatku wykonawca moze SpiewaC jakby o kim$ innym, ale potem
przytacza wypowiedzi tego kogos 1 staje sie jasne, ze mowa byda onim
samym. Przy tym Spiewak jak gdyby zapomina, kogo rzeczywiscie doty-
czyt poczatek piesni. Np. plesh jest o kaczorze, kaczor ten zaczyna
mowi¢ 1 Jego showa nie odpowiadaja juz symbolicznej sytuacji przed-
stawionej w ekspozycji: kaczor okazuje sie cztowiekiem, jego stowa -
to stowa wykonawcy o sobie samym. Zupeknie tak samo kaczka w piesni
staje sie dziewczyng, a orzet dzielnym junakiem.

Ekspozycja w piesni ludowej méwi o czym$, co trwa dhtugo, ale zo-
staje to Jakby skrocone, gdyz w ekspozycji przesztos¢ stanowi objas-
nienie terazniejszosci: nie jest to opowiadanie 0 przesz-
Hm, lecz liryczne ob jasnienie terazniejszego. Po ekspo-
zycji nastepuje zazwyczaj skarga Spiewaka-poety.

fee=] Rozpoczeta w gramatycznym czasie przeszdym piesn konhczy sie
w terazniejszym. W ludowej piesni lirycznej dominuje czas terazniej-
szy. Wszystkie formy czasu przeszdego i przyszdego sg mu podporzadko-
wane.

Identyfikacja bohatera lirycznego z wykonawcg - to takze identyft
kacja schematu fabularnego piesni lirycznej z rzeczywistoscig istnie-

jJjacg w chwili wykonywania piesni.™"



Tak wiec ludowa piesn liryczna mowi o tym, co mysli jej wykonawca,
kiedy Jg $piewa, 0 jego obecnej sytuacji, o tym, co w tym czasie ro-
bi. Oto dlaczego tresciag lirycznej piesni ludowej tak czesto bywa sa-
mo Spiewanie piesni, placz, skarga, apostrofa, a nawet krzyk. Wyko-

Poniewaz piesn ludowa to piesn o piesni, jej czas terazniejszy
jest dosy¢ szczeg6lny: ma on mozliwos¢ “‘powtarzania sig€". W “"kazdym
wykonaniu ten czas terazniejszy odnosi sie do nowego czasu - do cza-
su wykonania. "PowtarzalnosSC¢' czasu terazniejszego wigze sie z tym,
ze czas ludowej piesni lirycznej jest zamkniety - zawiera sie I wy-
czerpuje w schemacie fabularnym. Gdyby ten czas by# otwarty, powigza-
ny w szczegétach z wieloma faktami wychodzacymi poza granice piesni,
to powtarzalnos¢ bydaby mocno utrudniona. Wszystko, co indywidualne,
wszystkie szczegoly, wszystkie trwale odniesienia do historii, naru-
szatyby zamkniety charakter artystycznego czasu dziela i uniemozli—1
wiatyby jego "powtarzalnosc¢''. Dlatego wkasnie liryczna piesn ludowa
nie tylko jest zamknieta w czasie, ale takze skrajnie uogélniona
[---1 W pies$ni Spiewa sie o tym, co zdarza sie czesto, co powtarza
sie w zyciu.

Wszystko, co powiedzielismy wyzej, nie znaczy wcale, Zze wykonawcg
piesni zbdjnickiej moze -hy¢ tylko zbdjnik, a wykonawca rekruckiej
tylko rekrut, ze piesn o dalekich obcych krajach mozna Spiewa¢ tylko
z dala od ojczyzny, ale znaczy, ze wykonawca zawsze w jakim$ stopniu
utozsamia sie z bohaterem swojej piesni, odnajduje wspdlne cechy mie-
dzy soba |1 tym, o ktérym Spiewa. Niechby tak byko nawet nie zawsze,
ale zawsze jest tak wtedy, kiedy wykonawca Spiewa 'z duszy serca'.
Dlatego z regudy mezczyzna nie bedzie Spiewat piesni dziewczyny i od-
wrotnie.

Jest tak, poniewaz w ludowej piesni lirycznej pojawiajg sie ele-
menty gry. Wykonawca nie zawsze Spiewa "o sobie samym" w dostownym
sensie tego wyrazenia - ale Spiewa Jakby o0 sobie. Wyobra-

za sie sobie takim, Jakim zostat ukazany bohater liryce



ny jego piesni. "‘Gra piesn'” (nie przypadkiem w gwarze mowi sie "‘grac¢
piesi'). Oto dlaczego piesn liryczna bliska jest dramatowi  ludowe-
mu, a w jej wykonaniu wystepuja czasem elementy przedstawienia. Oto
dlaczego tak czesty jest w niej dialog. Wykonawca zwraca sie w pies-
ni do swego konia, do drogi, do ciemnej nocki, do rzeczki bystrej, do
stoneczka jasnego, do swych siwych wloséw, do swoich ran, do przy-
droznego krzaka, do ztego Tatarzyna, zaczyna z nimi rozmawiac. Wyo-
braza sobie, ze rozmawia, Zze jest ranny, ze rozkgaczono go z ukochang.-
Hie jest to gra dla widzéw, ale gra dla siebie. To "teatr dla sie-
bie", ktorym dacza sie z Bobg wykonawca i widz.

Jest to gra podobna do zabawy dzieci, ktore odgrywaja wydarzenia
nie przeszde ani przyszte, ale terazniejsze, tutaj zachodzace. Wkas-
nie tego typu czasem terazniejszym jest czas terazniejszy ludowej

piesni lirycznej.

ZAMKNIETY CZAS BAJKI

Istnieje wiele typow bajki. Tradycyjna jednosS¢ przedstawiania cza-
su zostata w bajce powaznie naruszona. Sprébujemy jednak wydoby¢ nie-
ktoére charakterystyczne cechy artystycznego czasu bajki.

Widzielismy juz na przyktadzie liryki ludowej, ze miedzy wykona-
niem a poetyka istnieje okreslony zwigzek. Podkreslmy zatem najistot-
niejszg roznice miedzy wykonywaniem bajki i wykonywaniem piesni® li-
rycznej. Bajki nie mozna opowiada¢ dla siebie. Jesli nawet bajarz o-
powiada bajke samotnie, to jednak wyobraza sobie, ze ma przed sobag
stuchaczy. Jego opowiadanie w pewnym stopniu jest takze gra®, ale w

odréznieniu od gry w piesni lirycznej - nie jest to gra dla siebie,

M.K. AzadowsKki: Russkije skazoczniki, [w zbiorzesD Rus-
akaja skazka. lzbrannyje mastiera, riedakcija i kommientarii M_.K_A-
zadowskogo, t. 1, Leningrad 1932, s. 69.



lecz dla Innych. Piesh liryczna mowi o terazniejszosci, zas bajka o
przesztosci, o tym, co bydo kiedys i gdzies. Tak Jak dla piesni li-
rycznej charakterystyczny byt czas terazniejszy, tak dla bajki cha-
rakterystyczny Jest czas przeszdy. Ten przeszdy czas bajkowy posiada
anvoje osobliwe cechy.

Czas bajki wigze sie Soisle ze schematem fabularnym. Bajka czesto
mowi o czasie, ale czas jest w niej odliczany od epizodu do epizodu,
od ostatniego wydarzenia: ''za rok, ''za dzien, "nastepnego ranka'.
Przerwa w czasie to pauza w rozwoju fabudy. '"'Nastepnego ranka™, '‘za
rok'’, "'za dzien"' - rozgrywa sie nastepne wydarzenie, nastepny epizod.
Czas wchodzi przy tym jak gdyby w tradyoyjne bajkowe konwencje. Np.
opézniajaca rozwdj wypadkow powtarzalnos¢ epizodéw bardzo czesto
zwigzana jest z regula trojczionowosci. Wydarzenie zostaje oddozone
na rano, zgodnie z powiedzeniem "‘ranek madrzejszy od wieczoru'.

Podobny b_us ma tez wiele innych formut: opdzniaja one akcje, za-
trzymuja Jg tam, gdzie szczegdlnie widoczna Jest réznica miedzy dhu-
goscig czasu zdarzen a predkoscig opowiadania o tych zdarzeniach. For-
mudy "‘czy dhugo, czy krotko", albo "predko opowiada sie bajke, ale
nie predko sprawy sie tocza', ''szybko sie opowie, dhugo dzieje',''czy
blisko, czy daleko, jczy nisko, czy wysoko" , ktérymi bajarze jakby
prosza stuchaczy o wybaczenie, zaznaczajg wyraznie odczuwalng i nie-
uchronng niezgodnoS¢ czasu zdarzen i1 czasu opowiadania o tych zdarze-
niach. Formudy te pragng przestrzegaC jednosci czasu: czasu wykona-
nia i czasu, ktoéry zajetyby same wydarzenia. Oczywiscie, jednosci tej
osiggng¢ nie mozna - zachowuje sie tylko jakas umowng proporcje mie-
dzy dhugoscig samych zdarzen a ddugoscig opowiadania o nich. Przy
tym przerwy w rozwoju akcji maskuje sie odpowiednimi "powiedzonkami®
Cpriskazki] -

Czas w bajce zawsze konsekwentnie toczy sie w jednym Kierunku i

nigdy nie cofa sie WBtecz. Opowiadanie zawsze idzie do przodu. Dla-

NMbidem, s. 114.



tego w bajce nie aa statycznych opisdw. Jesli opisuje sie przyrode,
to tylko w ruchu, a jej opis kontynuuje rozwdj akcji C«.»3

Umownos¢ czasu bajki jest Scisle zwigzana z jego zamknietym cha-
rakterem. Czas bajkowy nie wychodzi poza granice bajki. W calosci za-
wiera. sie w schemacie fabularnym. Tak jakby go nie bydo przed poczat-
kiem bajki ani po jej zakoriczeniu. Jego miejsce w ogolnym potoku k-
su historycznego jest nieokreslone. Poza pewnymi wyjatkami nie wie-
my nigdy, jak daleko w czasie od momentu wykonania bajki sa zdarze-
nia w niej opowiedziane. Bajka zaczyna sie jakby od niebytu, od nie-
istnienia czasu i wydarzen: "zyk by¥', "miak car trzech synow'’, "w
jednym carstwie, w jednym panstwie'. Kornczy sie bajka nie mniej pod-
kreslonym zatrzymaniem czasu bajkowego, stwierdzeniem pdzniejszego
"braku' wydarzen: dobrobytem, $Smiercig, weselem, biesiadg £...] Zamy
kajace bajke szczescie - to koniec bajkowego czasu.

WyjScie poza czas bajkowy ku realnosci zachodzi dzieki samodemas-
kacji opowiadacza; przez wskazanie na brak powagi bajarza, na niere-
alnos¢ wszystkiego opowiadanego przez zdarcie iluzji. Jest to powrét
do "prozy zycia'', przypomnienie jego trosk i nedzy, zwrot ku Jego
stronie materialnej £...3 Czas i schemat fabularny bajki sg nieroz-
dzielne. Skonczyka sie bajka- skonczyt sie czas bajkowy: "tym tez
skonczydo sie ich zycie”, "na tym tez wszystko sie skonczydo”  itd.
Bajka jest zamknieta nie tylko w czasie, ale takze w jakiej$ "nietu-
tejszej"” przestrzeni. W odrdznieniu od ludowej piesni lirycznej méwi
ona nie o tym, co jest tutaj, lecz o tym, co zaszho '‘gdzies: "w je-
dnym carstwie, w Jednym panstwie', "'za siedmioma goérami, za siedmio-
Ba rzekami', "daleko - daleko'". Czas artystyczny i przestrzeh artys-
tyczna sg nierozdzielne.

W XIX 1 Il wieku bajka otrzymuje coraz dokkadniejsza lokalizacje.
Akcja toczy sie w okreslonym miejscu: w Moskwie, na Wokdze, na Anga-
rze itp. Ale nadzwyczaj rzadko bajka zostaje okreslona w czasie. Tyl
ko w bajce zolnierskiej mozna spotkaC sie z proba trwatego odniesie-

nia jej do tych czy innych wydarzernn z wojennej historii Rosji. Jest



to wyjatek potwierdzajacy regute, Swiadczy on, ze bajka zoknierska

przekracza granice swego gatunka.

EPICKI CZAS BTUE

Tak samo jak inna gatunki folklorystyczne byliny nie majag czasu
autorskiego. Ich czas to czas akcji i1 czas wykonania. Czas akcji by-
lin i1 czas akcji bajek odnosi sie do przesztosci C***3

W bajkach przesz4os¢ w zaden sposéb nie jest umiejscowiona w ogol-
nym toku dziejow: jest ona zamknieta i jak gdyby 6dtwarzana w kazdym
nowym wykonaniu bajki. Dzieki temu obrazowe i widowiskowe elementy
bajki ulegaja nasileniu. Natomiast czas akcji bylin jest wyraznie w
tej przesztosci zlokalizowany - w umownej epoce historii rosyjskiej,
ktérg mozna bydoby nazwaC '‘epoka epicka''. Dla jednej, duzej czesci
bylin jest to wyidealizowana epoka ksiecia Wkadimira Kijowskiego, dla
drugiej - epoka nowogrodzkiej wolnosci. V istocie rzeczy obie te epo-
ki niewiele sie réznig [...] Jest to, w odrdznieniu od czasu bajkowe-
go, historia, ale historia nie pokgczona z Innymi epokami, jakby "wy-
spa” w czasie. Natomiast akcja piesni historycznych, inaczej niz w
bylinach, rozgrywa sie w réznych czasach: ZIl11 do KIK wieku. Piesni
historyczne jak gdyby towarzysza rosyjskiej historii, odnotowuja jej
najznaczniejsze wydarzenia. W bylinach zas czas akcji zawsze jest od-
niesiony do pewnej umownej epoki rosyjskiej starozytnosci, ktorg jed-
nak bez wzgledu na te calg umownos¢ traktuje sie jak czas historycz-
ny, cos, co zaszbo rzeczywiscie Chywalszczina3.

[---3 OkresSlajac czas akcji bylin jako umowny, musimy wcigz mieC
na uwadze, ze odbierano go jako czas wyraznie historyczny, a nie fan-
tastyczny. Dlatego lud nigdy nie nazywa bohaterdéw eposu historyczne-
go wymyslonymi imionami, a akcja bylin toczy sie w realnie istnieja-
cych miastach i1 wsiach. Imiona bohaterdéw, ksiecia Wadimira 1  iIn-

nych postaci - to dla ludu imiona historyczne, dlatego sg one tak



tradycyjne 1 state [...] Byliny sg wielowarstwowe, Ind tworzy¥ je w
ciagn wielu wiekéw. Znalazty v nich wyra* réwniez schematy starszego
eposu, jeszcze ‘przedkljowekiego™ 1 “przednowogrodzkiego’, a takze
schematy wiekéw pdénlejszych. Jednakie i w jednym, i w drugim wypad-
ku bylina staje sie byling dopiero po przeniesieniu jej akcji w te
epicka epoke, w jej umowng sytuacje historyczng [---]

Tak wiec akcja bylin zawsze toczy sie w przeszdosci, jednak nie w
nieokreslonej konwencjonalnej przesztosci bajek, lecz w Scisle wyide-
alizowanym csasle epickim, ktéry charakteryzuje sie szczegolnymi sto-
sunkami spotecznymi 1 specyficzng sytuacja panstwowg Rusi, w Ktdrym
panuja szczegdlne obyczaje 1 prawa psychologiczne, w ktérym dziata-
nie bohateréw 1 wrogéw Basi posiadaja specyficzne konwencjonalne mo-
tywacje itp. a

\ tym epickim czasie moga sie zdarzy¢ najprzerozniejsze wypadki,
zawsze konczace sie mniej lub bardziej szczesliwie dla ojczyzny [--.]

Csas akcji bylin Jest zamkniety, 1 to zamkniety jakby podwojnie.
Po pierwsze - zamkniety jest sam csas epicki, ktéory w historii Rosji
zajmuje jak gdyby potozenie "wyspy" i1 nijak nie wigze sie z resztg
historii, a po drogie - zamknieta jest akcja samej byliny. Czas w by
linie, jak w bajce, zaczyna sie 1 koniczy w schemacie fabularnym. Za-
zwyczaj koniec byliny - to koniec wielkich czynéw bohatera (z wyjat-
kiem bylin o 1111 Moroacu, Sktowiku Rozbdjniku i Surinamie, gdzie ale
cja toczy sie dalej, zeby ulmza¢ stosunek ksiecia Wkadimira do czynu
bohatera)[.-.3 Przy catym "absolutnym zamknieciu* czasu " epickiego
jest on zamkniety jedynie formalnie, gdy* w plaszczyznie ideologicz-
nej jest ceaaem naklej starozytnosci, narodowobohaterska przesztos-
cig. Stemowi samodzielng czes¢ historii Rosji.

Formalne i— Iralerls czasu epickiego prowadzi do tego, ze schemat
fabularny jest w mim praewznie jeden, a csas jednokierunkowy, "jed-
noliniowy" [...1

C*as Vibylinach, jak i,w innych gatunkach folklorystycznych, roz-

wija sie tylko w jednym kierunkuj nie wraca do tydu ani nie wybiega



naprzod. Co prawda, w bylinie istnieje jak gdyby jakas ponadczasowa
Swiadomos¢, ktora pozwala stuchaczom domyslac sie, ze wszystko kon-
czy sie pomyslnie, ze bohater zwyciezy itd., ale nie narusza to za-
sadniczej jednoliniowosci rozwoju akcji -

Nawet w polaczonych bylinach, skkadajacych sie z wielu zupehie
samodzielnych epizodow, zamknietych i niezaleznych od siebie, te sa-
modzielne epizody nie naruszajg jednoliniowego toku przedstawionego
czasu akcji byliny: epizody nigdy nie zawracajg bohatera z powrotem
c.J

Jednokierunkowo rozwijajacy sie czas byliny phynie nieregulamie,
raz wolniej, raz iszybciej C...3 Istnieje Jakas prawiddowos¢ w sto-
sunkach miedzy typem przedstawionych zdarzeh i czasem, jaki zajmuje
ich opowiedzenie, prawiddowos¢, ktéra wymaga jeszcze dokdadniejszego
Zbadania. WHasnymi prawami rzadzg sie tez przerwy w czasie. Rozwdj
fabularny byliny jest raz po raz przerywany, przy czym przerwy te sg

znacznie dhuzsze niz w bajce. 0 ile w bajce zdarzenia dokonujg sie

""za dzien', 'na drugi dzien" itp., to "krok byliny" jest dhuzszy: ak
cja moze by¢ przerwana na rok, na trzy lata, na trzydziesci trzy la-
ta. Czas w bylinie toczy sie wolniej. Schemat fabularny rozwija sie
dhuzej. Mamy przed sobg historie, a nie opowiadanie [...]

Nieregularny przepkyw czasu w bylinie w znacznym stopniu spowodo-
wany jest skoncentrowaniem akcji na bohaterze. Bohater to sida, jest
on aktywny, walczy, panuje nad wypadkami, on wkasnie porusza czasem.
Czas artystyczny byliny zalezy od bohatera, od jego aktywnej roli w
fabule. Wasciwa bylinie tendencja do ""najwiekszego wyréznienia bo-
hatera"” obejmuje takze 6w czas.

C...3 Czyny bohatera sag szybkie, jego zwyciestwa prawie natychmia-
stonve, Jedynie przy klesce (bylina o zagkadzie bohaterdw), albo kie-
dy racje sa po stronie bohatera, bitwa ciaggnie sie dhugo.

'z
A,P. Skaftymow: Poetika i gieniezis bylin. Oczerki, Ms-"
kwa-Saratow 1924, s. 60,



Bardzo czesty jest w bylinie efekt zaskoczenia, niespodzianki. Es-
tetycznie przygotowujg go grozne zapowiedzi, wrozby, przestrogi. Ale
""niechybna bieda* czesto nie nastepuje. Kie sprawdzajag sie wrézby da-
ne Muromcowi o Stowiku Rozbdjnika ani ostrzeganie Dobrynl Nikiticza
przed trzema drogami, z ktorych kazda prowadzi 1 do zguby. Bohater
przezwycieza wrozby. Jest ponad fatum, losem, mrocznymi przepowied-
niami. j

W niektérych wypadkach bylina podkresla dhugos¢ tej czy innej kon-
kretnej czynnosci, zdarzenia, epizodu. Ta przewlektos¢ ma shuzy¢ pla-
stycznosci, a plastycznos¢ byliny (Jak plastycznos¢ bajki) wigze sie
z dazeniem do zréownania czasu wykonania byliny z czasem jej akcji. A-
le to zrownanie, podobnie jak w bajce, nie dotyczy caktego czasu
przedstawionego, lecz tylko tych epizodéw, w ktérych |Ig)ylina pragnie
osiggna¢ najwiekszag plastycznos¢, stworzyC iluzje prawdziwosci.

W tych miejscach czas akcji prawie pokrywa sie z czasem wykonania.
Sgq to epizody przedstawiajace siodtanie konia, strzelanie z tuku. By-
waja epizody, w ktorych czas akcji, jesli nie zrownuje sie z czasem
wykonania, to zostaje znacznie zwolniony: przyjazd bohatera do Kijo-
wa, przybycie statku z bohaterem, dialog bohatera 2z przeciwnikiem,
sceny uczty itp. Czas ulega zahamowaniu przez opisanie sidy bohatera
1 sidy jego wroga, opis jego kurtuazji, danych mu ostrzezen itp. Wszy
stko to potrzebne jest, zeby wykonanie byliny dopedni¢ jak gdyby po-
kazaniem jej akcji, nasili¢ jej strone widowiskowg. Nalezy przy tym
doda¢,- ze czas byliny phynie powoli tam, gdzie sam bohater dziaka po-
woli, gdzie wykazuje sie uprzejmoscig, gdzie tylko bawi sie sidg,od-
poczywa, |siodda czy rozkulbacza konia, rozmawia itp.

Dhugotrwatosé¢ tego czy Innego epizodu mozna odda¢ nie tylko przez
dtugotrwatos¢ wykonania, ale takze przy pomocy form gramatycznych i
leksykalnych wskazujgcych na ddugos¢ akcji.

[---]1 Na przyk¥adzie bylin 1 bajek widac, ze folklor pragnie
zmniejszy¢ czy nawet zatrze¢ roéznice miedzy czasem subiektywnym, w

ktérym zyja bohaterowie, a obiektywnym sensem czasu. Czas opowiadane-



go i1 czas opowiadania zostaja prawie utozsamione badz przyblizone do
siebie. Ta dazno$¢ do utozsamienia czasu z czasem opowiadanego prze-
jJawia sie w opisach powoli rozgrywajacych sie zdarzen, w skdonnosci
do pelnego, rozwinietego przedstawienia dialogéw, w probach powtérzen
nia opowiadania ze wszystkimi szczegotami, kiedy to samo zdarzenie
zachodzi Trflie* razy. Ba koniec - zjawisko to mozna stwierdzi¢ i wte-
dy, kiedy mamy na uwadze dgzenie folkloru do utozsamienia wykonawcy
i bohatera lirycznego, wykonawcy i autora.

"JednoliniowosS¢" rozwoju akcji, przejawiajaca sie w tym, ze akcja
nie wybiega naprzdéd ani nie wraca, wigze sie z nieistnieniem autora
w folklorze.

Autora nie ma w dziele folklorystycznym nie tylko dlatego, ze nic
0 nim nie wiemy, ale i dlatego, ze wychodzi on poza poetyke folkloru,
nie jest potrzebny z punktu widzenia struktury dziela. Dzieto folklo-
rystyczne moze mieC¢ wykonawce, narratora, opowiadacza, ale nie auto-
ra, tworce jako element artystycznej struktury dzieka. Jesli nie ma
autora, to nie ma tez autorskiego czasu - tak istotnego komponentu
dziela literackiego. -A skoro nie ma czasu narratora, jako specyficz-
nego punktu czasowego, z ktorego prowadzi sie opowiadanie, to niemoz-
liwve jest wybieganie naprzod czy powracanie do tego, co byto. W fol-
klorze ku przysztosci mozna obraca¢ sie tylko w Tformie ‘'przeczuc",
nie odrywajac sie od terazniejszosci, a ku przesztosci - tylko w fon-
mie wspomnien ozy przypominania. Nieruchomy punkt w czasie - drogow-
skaz wskazujacy moment, z ktdérego prowadzi sie opowiadanie - moéghby
hyc uwiezig konieczng do manewrowania czasem bez obaw o sens fabuly.
Bez autora nie mozna patrze¢ na czas akcji z jakiegos ; okreslonego
punktu czasowego. Inaczej méwigc, w folklorze nie ma perspektywy cza-
sowej wyznaczonej przez indywidualnos¢ autora - zupeknie tak samo,
Jak w sztuce Sredniowiecznej nie ma perspektywy przestrzennej, okres-
lonej potozeniem nieruchomego oka artysty obserwujgcego nature. 1 tu,
1 tam brak perspektywy wynika z braku osoby tworcy, znajdujacego sie
Jakby w Scistym i stabilnym zwigzku ze swoim dzielem.



Twoérczos¢ wolna od tworcy prébuje zy¢ wkasnym, samodzielnym Zzy-
ciem. Tworczos¢ ludowa Jakby wierzy w mozliwos¢ powtarzania sie zda-
rzen przez samo ich opowiadanie. Skuchacze byliny wierza w realnosc¢
bohaterdw, w rzeczywistos¢ wypadkow, oczekujg mozliwosci innego kon-
ca w powtérnym wykonaniu byliny, jak chlopcy, ktorzy kilka razy cho-
dzili na film "Czapajew” w nadziei, ze podczas ktOregoS z seansow
Czapajew jednak wypkynie i nie utonie.

\Y zwigzku z tym, co powiedzielismy, szczegb6lnie wazny jest pro-
blem improwizacji ludowej. Dlatego zwrécimy uwage na ten  gatunek
tworczosci ludowej, w ktdérym improwizacja stanowi jego istote - na

lamenty.

OBRZEDOWY CZAS LAMENTOW

Czas artystyczny poezji obrzedowej - to czas terazniejszy. Poezja
obrzedowa towarzyszy obrzedowi, "'ksztaktuje' obrzed, komentuje ob-
rzed, jest czeSciag obrzedu. Obrzed moze sie wigza¢ ze  wspomnieniem
przeszdosci (np. obrzed pogrzebowy pokaczony ze wspomnieniami 0 zmar
dm, o jego zyciu), z myslami o przysztosci |(p- najprzerdzniejsze
obrzedy wiosenne przesycone troskg o przyszdy urodzaj). Jednak isto-
te obrzedu stanowi to, co dzieje sie teraz, w obecnosci wielu
ludzi, z powodu wydarzenia, ktore zaszdo w przesztosci, ale swoimi
nastepstwami wchodzi w terazniejszosc.

Z tym panowaniem czasu terazniejszego w poezji obrzedowej wigze
sie jej improwizacyjny charakter.

Przeanalizujemy istote czasu terazniejszego w poezji obrzedowej
na przykkadzie lamentow.

Przedstawiajac i1 komentujgc terazniejszos¢, poezja obrzedowa nie
moze mle¢ stakych tekstéw w tej mierze, co pozostake gatunki folklo-
rystyczne. Staly tekst istnieje tylko w takim stopniu, w jakim staly
Jest sam obrzed. Tekst jest staly ze wzgledu na wydarzenia, ktdére po-



zbawione sg Indywidualnych odchylen» Slub daje mniej powodéw do im-
prowizacji niz $mieré. Smierci sg rézne, ?.akazdym razem trzeba nowe.
go tekstu. To samo mozma, powiedzie¢ o innych smutnych wydarzeniach w
zyciu cztowieka.

Dlatego lamenty poswiecone zmardemu, podobnie jak wszystkie inne
lamenty, sa najbardziej improwizowane, najmocniej zwigzane tekstem z
terazniejszoscia, z wszystkimi zmianami terazniejszosci.

W zawodzeniach nie tylko dominuje artystyczny czas terazniejszy.
Sa one takze przedstawieniem terazniejszosci. Ten czas terazniejszy
nie jest konwencjag artystyczng, jest w pelni realny. To nie iluzja
czasu terazniejszego, lecz rzeczywistoSC. Przedstawione wydarzenia
zachodzg tutaj i1 teraz. Improwizacja jest w tym wypadku mostem mie-
dzy sztukg i rzeczywistoscig.

W literaturze naukowej stwierdzono juz, ze lamentu dokdadnie po-
wtorzy¢ nie mozna. JesSli zbieracz prosi pkaczke o odtworzenie lamen-
tu, ktory wykonywaka na jakis czas przedtem, nie otrzyma scistego od-
tworzenia. Zmienia sie nawet sam jego gatunek. Np. powtdérzony placz
pogrzebowy staje sie placzem-wspominaniem [...]

Tak wiec lament to utwor o tym, co sie odbywa teraz, jego czas -
to czas teraZniejszy: terazniejszy artystyczny i1 terazniejszy rzeczy
wisty. Przedstawia to, co whasnie zachodzi. Scislej, nie jest to uka-
zanie wypadkéw, ale emocjonalna odpowiedZz na nie. Jednak w lamencie
wystepuje tez wkasciwe opowiadanie: opowiadanie o tym, jak stalo sie
to, co obecnie zachodzi, i co z tego powodu stanie sie w przyszdosci.
Jednak i przesztos¢, i1 przysztos¢ podporzadkowane sg zywej teramiej—*"
sz6sci -

Terazniejszos¢ - to konsekwencja przeszdosci, a przyszbos¢ - re-
zultat terazniejszosci. Mozna nawet powiedzieC, ze przeszdosC i przy
szko$6 odgrywajg w lamencie bardzo istotng role, kiedy bowiem nie wy"
kracza sie poza terazniejszos¢, nic nie méwigc na temat przeszdosci,

mozna te terazniejszos¢ skrajnie zubozy¢ C...3



Oto na co nalezatoby zwroci¢ szczeg6lng uwage przy analizie czasu
artystycznego lamentéw: opowiadanie o przesztosci zawsze toczy sie
w czasowym nastepstwie zdarzen. Czesto zaczyna siej ono od dziecin-
stwa, potem stopniowo 1 rownomiernie, nie wybiegajac w przdéd, ani
nie cofajac sie, dochodzi do ghdwnego epizodn placzu: do czasu teraz-
niejszego. Czas terazniejszy nastepuje po przeszbym. Konczy sie zawo-
dzenie mysSlami o przyszdosci. Czas terazniejszy - wszystko, co stato
sie teraz, co spowodowato placz - Jest obecny i w przesziym, 1w
przyszfym, niemniej ta obecnos¢, a scislej - przewaga artystycznego
czasu terazniejszego nie narusza nastepstwa czasu. Co ciekawe, jesli
ptaczce przyjdzie pkaka¢ za innych, to zamyka ona we wkasnym nastep-
stwie czasu kolejnos¢ loséw kazdego, za kogo placze. To nie  jeden,
lecz jakby klika placzdw, kilka mechanicznie zlepionych improwizowa-
nych monologéw, ktdére w zaden sposob sie nie krzyzujg. Monologi nig-
dy nie przechodza w dialog [.-.]

Wspokczesna liryka jest podporzadkowana artystycznemu czasowi -
terazniejszemu, a przy tym otwartemu. Moze wplata¢ w swoja tkanke li-
ryczng losy innych ludzi, wydarzenia swoich czasow. Improwizacja li-
ryczna (improwizowanie jest w pewnym wzgledzie charakterystyczng ce-
cha liryki) moze obja¢ najrozmaitsze zdarzenia, moze by¢ odpowiedzig
na calg otaczajaca poete rzeczywistos¢, oddycha¢ epoka, ‘odtwarzac
muzyke swoich czasow'', jak to bydo np. u Bloka. W odréznieniu od te-
go otwartego charakteru czasu liryki wspékczesnej, od jej "historycz-
nosci'', artystyczny czas lamentu jest zamkniety. Pdacz méwi o jednym
losie: losie jednego cztowieka czy jednej rodziny. Podporzadkowujac
sobie przeszdos¢ i1 przyszhbosC, terazniejszos¢ artystyczna  prowadzi
awg opowies¢ lirycznag ""jednoliniowo™, w nastepstwie wydarzen. Teraz-
niejszos¢ artystyczna wznosi sie ponad cakym losem cztowieka czy ro-
dziny.

Dlatego tez w lamentach dominujg obrazy losu, przeznaczenia, smut-
ku, doli, krzywdy. Wszystkie one wigzg sie Scisle z problemem czasu.

Los, dola i nieszczescie, odnoszagc sie zarowno do przesztosci, jak i



przysztosci, stajag sie w lamentach wyrazem ponadczasowej terazniej-
szosci - artystycznej dominanty lamentow.

Z czasem terazniejszym zwigzane sg tez wszystkie pozostate formy
poezji obrzedowej, np. piesni-zaklecla, "Agrarne pieanl-zaklecia, wy
konywane w wigilie lub koto Nowego Roku, zwracaly sie do okreslonego
gospodarza” - pisze N.P. Kolpakowa*. Rzeczywiscie, piesni te dotyczy
4y konkretnych, jednostkowych wypadkéw, zyczydy dostatku okreslonym
gospodarzom. Koledy Ckoljadki] towarzyszydy mbodziezy chodzacej po
dworach, prosidy o urodzaj tego vroku, u tych gospodarzy i
na tych polach. Piesni poswiecone wiosnie CwieaniankID zaklina-
4y wiosne danego roku. Piesni zniwiarek wykonywane na rzysku, ktore
Spiewano w czasie obrzedéw ostatniego snopa, odnosity sie do konkret
nego urodzaju.

Btagania piesni-zakllnan zwracane do przyrody bydy prosbami danej
chwili. Powodowaty je najpilniejsze pragnienia konkretnego zespotu
ludzkiego. Méwido sie w nich o rozmnazaniu bydda, o powiekszeniu ro-
dziny, o bogactwie, dontatku, szczesciu rodzinnym, ktérego potrzebo-
wano teraz, w chwili obecnej albo w niedalekiej przysztosci. Piesni-
-zaklecia zwracaty sie do konkretnej, okreslonej przyrody, ozywiakty
jJa, czynity wspoétuczestnlczka whasnych Interesow.

Kotpakowe uwaza, ze "odwieczne formy wykonywania zakle¢ typu ag-
rarnego zawsze byty zwigzane ze zbiorowag teatralizacja'. 1 jeat to,
oczywiscie, w pewnym stopniu stuszne. Plesnl-zaklecia odgrywano ¥ w
czasie niektérych obrzedéw. Ale to widowisko teatralne nie przedsta-
wiato przesztosci, lecz teatralisowato terazniejszos¢. V tym wldo-
wlsku-obrzedzie nie byto widzéw, byli tylko uczestnicy.

Jak tradycyjne nie bydyby formy piesni-zakle¢, kazda ich nowe wy-

konanie stanowido swego rodzaju improwizacje, nawet Jesli sie mis

*N.P. Ko ¥ pakowai Russkaja narodnaja bytowaja pieania-Hoe-
kwa-Lenlngrad 1962, a. 34. f

~bidem, s. 35.



zmienido. Improwizacja byta zawarta w odniaaieniu starego tekstu do
nowycht w pekai konkretnych i jednostkowych warunkéw aktualnej rze-
czywistosci.

KUKA UWAG OGOIJTYCH O CZASIE ARTYSTYCZNYM
v JDimORZE

Widzielismy, Ze poszczeg6lne gatunki twérczosci ludowej wyraznie
sie réznig swoim ujeciem czasu artystycznego. Rozpatrzylismy tylko
cztery ghowne gatunki - piesn liryczng, bajke, byline i lament L«.
Mozemy jednak chyba wyciggna¢ pewne wnioski na temat czasu w folklo-
rze, sadzac, ze gatunki, ktdérych nie rozpatrzylismy, zajmuja posSred-
nie miejsce pcmiedsglr zbadanymi .

Czas artystyczny podstawowych gatunkéw dziet folkloru zawsze jest
zamkniety. Zamkniety nawet w improwizacjach lamentéw. Zaczyna sie z
poczatkiem dzieka i w nim sie koniczy. W piesni lirycznej, bajce i by
linie nie jest on doktadnie umiejscowiony w czasie historycznym.Dzie-
ki tej "'zamknletosci' moze sie "powtarzac” w kolejnych wykonaniach.
Kazdy utwor folklorystyczny, podpadajacy pod ktoérys 2z wymienionych
gatunkéw, dazy do zblizenia czasu wydarzen 1 czasu wykonania. Udaje
sie to dzieki umownosSci pierwszego i sztucznego wydduzenia (do okres-
lonych granic) drugiego? zwalnia sie opowiadanie, zeby odda¢ powol-
nos¢ tego, O czym sie opowiada.

\% lamentach dominuje improwizacja i artystyczna terazniejszosc,
Scisle powigzana z zachodzacymi podczas ich wykonywania zdarzeniami,
ale ta terazniejszosS¢ takze jest wyraznie zamknieta. Placzacy caly
czas pogragzony jest w swym losie, w losie rodziny.

W dzietach folkloru wchodzimy w "iimy*" umowny Swiat, z  umownym
czasem toku wypadkéw. Tym vAasnie folklor wyraznie sie rézni od dziet

sztuki realistycznej, w ktérej czas jesfc zawsze "otwarty' i poza gra-



nicami schematu fabularnego wchodzi w Jeden potok czasu historyczne-
go*

Kiedy czas dziela phynie w sposob "otwarty” 1 jest zwigzany a czal
aem historycznym, w dziele bes tradu moze sie przenika¢ kilka, linii
czasu 1 nastepstwo zdarzen mozna przestawiac! to przestawienie doko-
nuje sie przeciez na tle czasu historycznego. Dlatego czytelnik czy
stuchacz fatwo moze zorientowaC sie w rzeczywistym nastepstwie wyda-
rzenc odtwarza¢ to nastepstwo« Zdarzenia majg jakby jakis punkt za-
czepienia. Za nastepstwem wydarzeh w dziele stoi drogie nastepstwo -
historyczne™ realne, Natomiast kiedy ezas dzieta zamyka sie sam w so-
bies nie jest powigzany e czasem historycznym,, przestawianie wyda-

rzen w dziele jest utrudnione: czytelnik fatwo moze straci¢ orienta-

cje.

Tego typu operacjom na czasie artystycznym dzieka nie sprzyja rcw*
niez zblizenie czasu przedstawionego i czasu wykonania. Powoduje cm
ze czas dziet folklorystycznych nigdy nie odstepuje od swego jedyne-
go, jednokierunkowego ruchu: opowiadanie zachowuje nastepstwo wyda-
rzen i1 nie jest rozrywane powrotami do przesztosci czy wybieganiem
ku przysztosci. Utrudnione jest takze paralelne rozwijanie dwoch li-
nii fabularnych z przechodzeniem od jednej do drugiej.

Umownos¢ czasu fabularnego (czasu wydarzen, o ktorych mowi sie w
dziele) 1 Scisty jego zwigzek z czasem wykonania, dzieta Tfolkloru,
stwarza iluzje, ze wydarzenia rozgrywajg sie w czasie wykonywania
dziekta i tym samym nasila widowiskowe aspekty wykonania. To swego ro-
dzaju folklorystyczny wariant dramaturgicznej reguly "jednosci cza-

Specyficzne cechy czasu dzieta folkloru wigzg sie z tym, ze jego
wykonanie jest nie tylko opowiescig o zdarzeniach, ale tez  wyobra-
zeniem tych zdarzen (czy uczestnictwem w nich — jak w lamentach czy
niektérych innych gatunkach poezji obrzedowej). Co prawda wydarzenia
przedstawiane przeplataja sie z takimi, o ktérych sie tylko méwi (do-



tyczy to przede wszystkim “byliny), ale nie zmniejsza to widowiskowo-
Sci wykonania, ktéra ma Jak gdyby selektywny charakter.

Tak wiec miedzy ujeciem czasu, wykonaniem 1 poetyka dzietl folklo-
ru rosyjskiego istnieje okreslony zwigzek: elementy te sg wzajemnie
od siebie zalezne.

Przetozyta HANNA WALI1JSKA



ALBERT B. LORD

O formule

Przedruk za: ,Literatura Ludowa” 1975, nr
4--5, s. 62—75; tlumaczenie wedtug: A. B.
Lord: The Singer of Tales, Harward Univer-
sity Press, Cambridge-Massachusetts 1964
(skrécony rozdz. IlI).

Nadszedt wreszcie czas, kiedy terminy ''repetitions’, "'stock epi-
thets'", "epic clichss" czy 'atereotyped phrases" staty sie dla home-
rystéw niewystarczajgce z racji swej niejasnosci lub zbyt zawezonego
znaczenia. Powszechnie odczuwano potrzebe uscislenia  terminologii,
zas dzielo Milmarn Psrry’ego bydo najdobitniejszym wyrazem tej ten-
dencji. W wyniku tej potrzeby pojawido sie okreslenie formuby (Par-
ry’ego) jako "‘zespobtu stéw regularnie uzywanych #gcznie z okreslonym
wzorcem metrycznym dla wyrazenia jakiej$ konkretnej idei'”. W ujeciu
tym uniknieto niejasnosci terminu “'repetition’ oraz zwrdécono  uwage
badaczy na powtarzane frazy, a nie na powtarzane sceny (zdarzenia),
cho¢ C.M. Bowra nadal uzywa terminu "formuda” w odniesieniu do obu
tych zjawiskz- Jednoczesnie powyzsza definicja rozszerza pojecie for-
mudy tak, ze oprdcz powtarzanych epitetéw obejmuje ono jeszcze inne
zjawiska; ponadto, w przeciwienstwie do terminéw "cliche™ i1 "'stereo-

typ'", nie budzi niepozadanych pejoratywnych skojarzen.

_IM. Parry: Studies in the Epic Technigue of Oral 7erse-Ma-
king. I; Homer and Homeric Style, "Harrard Studies in Classical Phi-
lology" 1930, 41, s. 80

2 ,
C.M. Bowra: Heroic Poetry, london 1952, s. 222.



Badacze epiki ustnej z entuzjazmem zabrali sie do badania owych
powtarzanych fraz metodg analizy tekstowej - liczac powtérzenia, gru-
pujac frazy podobne i1 wyprowadzajac stad model procesu tworzenia, o-
party na manipulacji formuami C*. .3 Jednakze wydaje mi sie, iz ogra-
niczajac sie do tej tylko metody nie uwzgledniany dynamicznej natury
owych powtarzanych fraz oraz zapominamy, jak ii po co one powstaly
C«»0 Sprobujmy spojrze¢ na zjawisko formudy nie tylko z zewngtrz, w
kategoriach analizy testowej, ale rowniez i od wewngtrz, tzn. z pun-
ktu widzenia poety i ludowej tradycji artystycznej, w ktérej jest on
osadzony .

Nacisk, jaki polozyt Parry w swojej definicji formuby na jej as-
pekt metryczny, uswiadomi4 nam, ze powtarzane frazy przydatne byky
nie tylko stuchaczom (jak przypuszczano)”, lecz rowniez (a moze na-
wet przede -wszystkim) samemu tworcy w procesie szybkiego komponowa-
nia wypowiedzi

Z pewnoscia formuby sa o wiele bardziej potrzebne mbodemu poecie
ludowemu niz staremu mistrzowi sztuki opowiadania; tak samo, jak cze-
Sciej korzysta z nich artysta o maktych umiejetnosciach i1 skabej wy-
obrazni Wezmy na przykdtad ludowego poete jugostowianskiego: z
tradycji dziedziczy on niejako wyczucie grupy 10-sylabowej jako od-
cinka wypowiedzi, po ktdrym nastepuje pauza zdaniowa - cho¢ nigdy nie
odlicza sylab, a nawet czesto nie jest w stanie okresli¢ ich ilosci
w danym odcinku wypowiedzi. W taki sam sposéb ksztaktuje u siebie wy-
czucie schematu rozmieszczenia sylab akcentowanych i nie akcentowa-
nych, wraz z Jego subtelnymi modyfikacjami spowodowanymi  wystgpie-
niem okreslonego akcentu tonicznego, ddugosci sylab i linii melody-

4
cznej . Ludowy poeta poznaje wszystkie te formalne ograniczenia stu-

C.M. Bowr a: op. cit., s. 231; zob. tez: Tradition and de-
sign in the "lliad", Osford 1930, s. 87 i nmn.

_Studia nad serbochorwacka metryka prowadzili m.in.: T. M ar e-
i ¢ Metrika muslimanske narodne epike, Zagreb 1936; R. J a k o_b-
on: The Kemel of Comporative Slavic Literature, 'Harward Slavic
Studies™ 1953, 1, s. 26 i nn. oraz Studies in Comparative Slavic Me-

t
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chajac wielu tekstéw wykonywanych w jegoj Srodowiska i zaglebiajac i
sie w prezentowany w nich Swiat fikcji. Wzorca metryczne przyswaja
sobie zawsze w skojarzenia z konkretnymi frazami ~ tymi* ktére wyra-
zajg gltowne i najczesciej powtarzajgce sie w tekstach epiki  ustnej
idee. Nawet w okresie poprzedzajgoym samodzielne tworzenie rytm i
idea stanowig jednos¢, zas pojecie formuby zaczyna przybiera¢ nie
sprecyzowany jeszcze blizej ksztakt ogélny. Wtedy artysta percypuje
okreslone sekwencje figar rytmicznych oraz ciagi mySlowe - one zas
tworzg jego formudy. Dopiero, gdy podstawowa wzorce metrum,  granic
mledzystownych i melodyki stang sie juz jego whasnoscig, wowczas w
jego samodzielnej twoérczosci tradycja literatury ustnej moze by¢ na
nowo reprodukowana [--.-]

W ten sposdb juz przed rozpoczeciem samodzielnych dokonan  twor-

czych mtody artysta wchlongd pewng ilos¢ podstawowych schematow. Po-
zbawione sg one Jeszcze wprawdzie dokdadnie sprecyzowanego ksztaktu
(precyzja przyjdzie dopiero po pewnym czasie). Jednakze mozna z calg
pewnoscig powiedzie¢, ze w Jego umysle krystalizuje sie juz pojecie
formuby. Gromadzi on tez wiele schematéw melodycznych, metrycznych,
syntaktycznych i1 akustycznych f...]
Cswoj doktadny ksztakt uzyskuje formuka dopiero w akcie wykonania
tekstu. W poczatkowym okresie swej edukacji artystycznej poeta musi
opanowa¢ umiejetnos¢ gry na instrumencie akompaniujgcym do  Spiewu.
Potem prébuje dopasowywa¢ zastyszane schematy rytmiczno-melodyczne
do mozliwosci techrlicznych tego instrumentu.3

W tym samym czasie podejmuje tez pierwsze proby wykonawcze \ Pa-
mieta frazy, ktoére kiedys ushyszak, czasami jaku cate linijki, =
mi tylko jako ich czesci. 0d tej chwili przez dhugi okres czasu, stu-

chajac swych mistrzéw, bedzie przywiazywat szczeg6lng wage do tworzo-

nych przez nich werséw i fraz. Bedzie je tez wylawial ze wszystkich

tricsL "Orford Sla-ronic Papers* 1952, 3, s. 21-66; P. Sa r a n: Zur _
Metrik des epischen Verses der Serben, I___e|p2|? 1934] R. Ko 3ut i 6:i
0 tonskoj metrici u novoj srpskoj poezlji, Belgrad 1941.



wypowiedzi, ktére zdarzy ma sie ustysze€. Przy pierwszych samodziel-

nych prébach wykonawczych przekona sie o uzytecznosci tych fraz i be-
dzie sie nimi postugiwak, Swiadomie lub nieswiadomie zmieniajac je i

przystosowujac do swoich potrzeb £<>«3 w ten sposob ndody poeta przy-
swaja sobie formudy mistrzow i ustanawia wkasne zwyczaje formulicz-

ne. Jest to czynnos¢, ktdrg wykonywali przed nim wszyscy ludowi poe-

ci.

Najbardziej! niessmic. iap»l wyraseniami sg te formuly, ktére ozna-
czaja najczesciej powsaraajaee sie w tej literaturze idee jji elemen-
ty; imiona postaci, ghdmie ich czynnoSci oraz czas i1 miejsce akcji
[---1 Powyzsze formudy stanowig)podstawe styla wypowiedzi oralnej.Roz-
patrzylismy je z punktu widzenia mhodego artysty, ktéry stoi przed
zadaniem wyrazenia okreslonej idei przy uzyciu rozmaitych schematéw
metrycznych. Ich uzytecznos¢ ujawni sie przy wskazaniu* jak wiele
stow moze zastepowaC kluczowe elementy tych formud* Na przykdad w po-
nizszych formutach jakakolwiek nazwa miasta skkadajgca sie z trzech
sylab i wystepujgca w celowniku moze by¢ uzyta zamiast atowa  "Pri-
1lpne "u Stambolu', ''U Tra-waika™, nu Klaudu$l'. Zamiast “a u kuli"(w
wiezy) mozna powiedzie€ "a u dvoruB (w zamku) lub "a u kué¢i'" (w do-
mu),, Formuty te moga by¢ zgrupowane razem, co Parry, badajac uzycie
tradycyjnych epitetéw przess Homera, okreslit jako systemy—*. Czasami
warto uja¢ je w nastepujacy sposobi

kuli
au dvoru

kuSi

Taki wzorzec substytucyjny ukazuje graficznie uzytecznos¢ danego

zbioru formuk oraz relacje zachodzace w jego obrebie.

y: L’Eplthete tradltionnelle dane Homere, Paris 1928,



W ten sposob usjsrstematyzowany przez badaczy (na podstawie analizy
tekstow) styl wypowiedzi ustnej * pewnoscig przybierze bardzo schema-
tyczng postac. 1 snéw mozemy sie tu postuzy¢ iluatratywny® porowna-
niem ze zjawiskiem jezyka. Tradycyjna gramatyka jezyka, ze swoimi pa-
radygmatami form czasowych i deklinaeyjnych, moze sugerowac, iz je-
zyk obejmuje procesy o charakterze mechanicznym. Paralela ta siega
oczywiscie gkebiej. Funkcjonowanie jezyka polega (tak Jak i mecha-
nizm ustnej tworczosci artystycznej) na zastepowaniu poszczeg6lnych
elementéw w strukturze gramatyki jezyka. Na przyklad; jeden podmiot
w mianowniku zastepowany jest innym przy utrzymaniu tego samego orze-
czenia; lub przy tym samym podmiocie — jedno orzeczenie izastepowane
jest innym. Badajgc schematy i systemy ustnej wypowiedzi poetyckiej
dokonujemy w rzeczywistosci obserwacji czego$s w rodzaju  ‘“‘'gramatyki
poezji' - gramatyki, ktorej regulty sa jak gdyby natozone na reguly
gramatyki danego jezyka etnicznego. Ujmujac to z innej strony: mamy
tu do czynienia ze specjalng gramatyka, stanowigcg czesC jezyka et-
nicznego - gramatykg stworzong przez wystepujace w tej wypowiedzi
zjawiska wersyfikacji. Formuly - 1t frazy oraz zdania rozwiniete (ca-
4e lub ich czesci) owej specjalnej gramatyki poetyckiej. Ten zas,kto
opanowawszy go, postuguje sie owym jezykiem poetyckim, nie wkada Juz
nim mechanicznie - tak samo jak nie postugujemy sie w sposob mechani-
czny mowg codzienng.

Kiedy méwimy naszym Jezykiem narodowym, to nie powtarzamy skow i
fraz, ktére zapamictalismy Swiadomie, lecz owe stowa i zdania wyka-
niaja sie ze zwyczajowego uzusu. To samo prawo rzadzi czynnosciami,
ktoérych dokonuje podmiot ustnej wypowiedzi artystycznej na '‘gramaty-
ce” swojego "jezyka”. On nie zapamietuje formut, tak samo jak nie za
pamietujg elementow ojczystego jezyka dzieci, ktdre sie go uczq\{Przy
awaja sobie formuty stuchajgc, jak sg one uzywane przez innych arty-
stow; zas przez zwyczajowe uzywanie stajag sie one czescig rowniez i
jego warsztatu twdrczego. Zapamietywanie jest éwiadoma!czynnoéciq

przyswajania sobie i1 powtarzania czegos$, 0o, jako wczesniej ustalone,



jest danemu artyscie Indowemu obce. Uczenie sie jezyka ustnej wypo-
wiedzi artystycznej odbywa sie weddug tych samych reguk, co 1 ucze-
nie sie jezyka ojczystego, tzn. nie przez Swiadomg schematyzacje ele-
mentarnych regut gramatycznych, lecz przez naturalne przyswajanie so-
bie jego elementéw w ustnej komunikacji [-e<!

Owo wskazywanie pewnej ilosci systemow z wymienialnymi elementami
aa dla nas wartos¢, gdyz wtedy zaczynamy dostrzegaC, iz ludowy wyko-
nawca nie musiat uczy¢ sie duzej ilosci oddzielnych formuk. Najbar-
dziej rozpowszechnione formuly, tzn. te, ktorych uzywa on juz na sa-
mym poczgatku, tworzg podstawowy zbidr schematéw, po opanowaniu ktore-
go tworca tylko wymienia jego kluczowe elementy na inne stowa
Shuszne wydaje sie wiec twierdzenie, ze konkretna formula jest wazna
dla wykonawcy do momentu, az odcisnie w jego umyatowosci swdj ogolny
zarys. 0d tej bowiem chwili twérca juz coraz rzadziej uczy sie no-
wych formut, coraz czesciej zastepuje konkretne elementy formuk in-
nymi stowami .

Cho¢ wydawa¢ sie moze, iz najwazniejsza czesScig edukacji poety
jest uczenie sie formuk od innych artystéw, uwazam, iz rzecza napraw-
de najistotniejsza Jest tu raczej uswiadomienie sobie istnienia wie-
lu réznych schematéw, do ktérych mozna dostosowaé dang fraze, a tak-
ze tworzyC inne frazy poprzez analogie. Na tym bowiem polega cata
sztuka ludowego poety. Gdyby miak on tylko doktadnie zapamietywac
frazy i calostki wersowe uzywane przez poprzednikéw (gromadzac w ten
spos6b duzg ich ilos¢), ktoérymi pastepnie moghby dowolnie zonglowac
1 mechanicznie kojarzy¢ w nowe trwale zestawienia frazeologiczne, to
- Jestem przekonany - nigdy nie zostalby prawdziwym ludowym artysta.
Artysta bowiem musi wyksztakci¢ u siebie umiejetnos¢ wyczuwania me-
chanizmbw rzadzacych ukdadaniem poznanych juz wczeéniej czastek wy-
powiedzi (wersow) - ukdadaniem, ktdre przebiega inaczej w kazdej kon-
kretnej wypowiedzi. KoniecznoS¢ zas wykonywania ksztaktuje u mkodego
poety umiejetnos¢ przystosowania owych zaskyszanych czastek wypowie-

dzi 1 tego, co sam chce powiedzie¢, do pewnych uzytecznych schematow



Ksztaktowanie wszystkich, tych umiejetnosci odbywa sie poprzez
samodzielne provby wykonania ustnego tekstu.; na razie jeszcze | nie
przed publicznoscig. Styl ustnej wypowiedzi artystycznej  stworzony
zostat i uksztaktowany w aktach wypowiadania tekstu *bydo tak iod
niepaaietayeh czasow w przypadku wszystkich ludowych artystow. Nawyk
dostosowywania idei do schematow formulicznych, tworzenie wersow w
czasie aktu mowienia = to umiejetnosci,, ktdre zaczynajg sie u mhode-
go poety ksztaktowa¢ od chwili pierwszych samodzielnych préb wykonaw-
ezyctu

To, oo rozumiemy tutaj przez "‘przystosowanie® L adjustffient '3e moz-
na najlepiej wyjasni¢ droga opisu wielu réznych rodzajéw schematéw i
rytmicznych kategorii ekspresji, Przyswoit je sobie mdody poeta w po*
czatkowym okresie edukacji artystycznej, teraz zasS znajduje swoje
wkasne sposoby naturalnego i natychmiastowego ich tworzenia. Oméwie-
nie zjawiska przystosowywania [-idei do schematéw formulicznych] moze-
my znow zacza¢ od aspektu melodycznego wykonywanego tekstu. Mtody po-
eta poznaje specjalny schemat rozpoczynajacy wypowiedz, z charaktery
stycznym dlan poczgtkiem 1 kadencjg, oraz co najmniej jeden czesto
povtarzajacy sie schemat melodyczny dla nastepujgcego potem toku nar-
racyjnego, Z biegiem czasu wykonawca przyswaja sobie 1-3 warianty te-
go najwazniejszego chyha schematu. Czesto mbody poeta dostrzega, ze
przez zmiane melodii pozwala odpocza¢ swojemu ghosowi. Czasami, oczy
wiscie nie zawsze, zmiana wzorca melodycznego usprawiedliwiona Jest
uzyskaniem emfazy dramatycznej (>0 Tekst wypowiedzi ustnej ma tez
ustalong forme kadencji konczacej Zaobserwowa¢ mozna wreszcie
zjawisko wzajemnego dostosowywania sie melodyki i Metrum, pozostaja-
cych w stosunku do siebie w dynamicznym napieciu [,,.3 Wers jest sy-
labiczny, lub raczej sylabotoniczny, oparty na trocheicznym pentame-
trze, z cezurg wystepujgca zawsze po czwartej sylabie. Jest to pros-
ty schemat, jednakze nie pozbawiony pewnej subtelnosci wynikajacej z
zestawieni ,a przebiegu melodycznego z tekstem stownym. Istnieje tu na-
piecie pomiedssy normalnym akcentem i metrum. Akcent metryczny nie za-



wsze pokrywa sie z akcentuacjg narracyjnego toku prozy™*, tak samo jak

nie wszystkie pie¢ akcentéw zawartych w wersie posiada jednakowg moc

(natezenie). Przedostatnia (dziewigta) sylaba jest tu najwazniejsza,

jest ona najsilniej akcentowana i najdtuzej utrzymywana; zas dwie po-
przedzajace ja sylaby (siodma i 6sma) sg najstabsze. Ostatnia sylaba
czesto znika, gubi sie w toku wypowiedzi lub jj Jest powaznie znie-
ksztakcona. Moze tez zostaC przeniesiona na poczatek linijki nastep-
nej albo ulec skroceniu. Sylaba pierwsza i1 piata wydajg sie posiadac

takg samg moc, poniewaz pojawiajg sie jako pierwsze sylaby po pauzie

wersowej lub cezurze; lecz kiedy w pozycji tej pojawia sie proklity-

ka (bardzo czesto jest ona pierwszg sylabg wersu i nie nalezy d rzad-
kosci jej pojawienie sie tuz po cezurze), pierwszg i trzecig stopg
mogq by¢ jamby, a nie trochejes zas melodyka jest Scisle podporzadko-
wana rytmice. Czasami tez poeci postuguja sie regularnie daktylem jer
ko stopag poczatkowg, a nawet drugg i trzecia; | posiadajg tez zbiory
formut przystosowanych do tego ukdadu rytmicznego7 - W tych przypad-
kach czesto dodawana Jest dodatkowa, nleznaczgca sylaba.

Kalezy tez zwroci¢ uwage, 1z jezyk serbochorwacki postuguje  sie
akcentem intonacyjnym, wznoszacym lub opadajacym, oraz ze przywigzu-
je sie tu duzg wage do dhugosci samoglosek. Te cechy jezyka zwieksza-
Ja jeszcze bardziej subtelno$S¢ przebiegu rytmicznego wypowiedzi arty-
stycznej. Opisane tutaj roznice (niezgodnosci) metryczne wymagaty juz
we wczesnej fazie tworczosci dostosowywania do nich uzywanych przez
poete formH; by¢é moze tez rdznice te pojawidy sie whasnie dzieki
czynnosci przystosomywania. Réznorodnos¢ melodyczna i rytmiczna wy-
stepujaca w tych tekstach okazata sie wieksza niz przypuszczano, a
mozna to sobie w pelni uswiadomi¢ dopiero analizujac przebieg melody-

czny konkretnych tekstow poetyckich L»ee]!

~Zob. E, J°ak ob s on: tier den Versbau der serbocroatischen
%kseperlés"éﬁhlves neerlandaises de phonetigue expsrimentale’” 1933,
, S. -144 ..
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Wobec koniecznosci “blyskawicznego komponowania tekstu podmiot wy-
powiadajacy nie moze unikna¢ drobnych, bledéw w konstrukcji swej wypo-
wiedzi. Dany wers jego tekstu moze zawiera¢ o sylabe za mato lub za
duzo. Kie przeszkadza ma to jednakze w wypowiadaniu tekstu, zas shu-
chacze najprawdopodobniej nie przywigzuja specjalnej wagi do tych
rzeczy, poniewaz znajg dobrze trudnosci, jakie sprawia tworczos¢ o-
ralna i uznajg te drobne zmiany czy odchylenia za catkowicie natural!
ne. Sam poeta przystosowuje linie muzyczng do tekstu zmieniajac tro-
chej na daktyl lub przedhtuzajgc jedng sylabe tak, ze zajmuje ona
dwie jednostki rytmiczne.

Dodatkowym zespotem schematéw (spokrewnionych ze schematami rytmi-
cznymi ), ktérymi wykonawca mnsl sie umiejetnie postugiwvaC w pierw-
szych latach swej artystycznej dziakalnosci, jest zbidr schematéw do-
tyczacych granic miedzystownych, lub - nazywajac to jeszcze lepiegj
- zbidr schematéw dotyczacych ddugosci grup akcentowych (tzn. dane
stowo plus jego proklityki 1 enklityki). Potrzeba ta jest szczegol-
nie wazna dla wykonawcy, a wynika z przekonania o koniecznosci umie-
szczenia cezury w Srodka wersu. V praktyce nigdy prawie sie nie zda-
rza, aby czwarta i pigta sylaba wersu nalezaly do tej samej grupy alt
centowej - cho¢ nie wynika to z uzywanych schematéw melodycznych i
rytmicznych. Shuchajacl bowiem tekstu nie wyczuwa sie istnienia cezu-
ry. Natomiast koniec wersu jest odczuwany bardzo wyraznie, zas prze-
rzutnia nalezy do rzadkosci. V pierwszej poldwce wersu najczesciejj
stosuje sie nastepujace schematy granic miedzystownychs 2-2, 1-3 i 4
(np. 'vino pije", "pa govorl”, "traljeviéu" Ilub "a rodi ga", gdzie
"a'" jest proklitykg, a "ga" - enklityka). ¥ drugiej natomiast polo-
wie wersu najczesciej wystepujg nastepujace schematy granic miedzy-
stomych!: 2-4, 4-2 i 3-3 (np. "'juriS uSinio", "zametnuSe kargu" i
"besedi serdaru'™). Wiekszos¢ formuk, z ktdrymi poeta ma do czynie-

nia, zbudowana jest na powyzszych schematach; i na nich sie whkasnie

opierajac artysta tworzy¢ bedzie nowe formudy.



Blisko spokrewnione ze schematami przerw miedzystownych sg syn-
taktyczne wzorce formut, ktore w niemadym stopniu pomagajg tworzy¢
orve schematy. Wchodzi ta w gre kolejnos¢ pojawiania sie w zdaniu po-
szczegolnych czesci mowy, a wiec zarazem i relacje zachodzace pomie-
dzy wyrazanymi przez Bie ideami. W wypowiedziach zbudowanych na zasa-
dzie wyliczania czynnosci lub przedmiotéw duzg role pebni  spdjnik,
zas najczesciej wystepujacymi schematami rozpoczynania wersow sg te,
ktore zaczynajg sie spojnikiem. W rzeczywistosci zestawienie spojni-
ka z czasownikiem pojawia sie czesto w pierwszej poldwce wersu. Na
przyktad?

A cOsar se na me naljutijo.
Pa na mene naljetljemu dao.
Pa me danas surgun ucinijo,
A prati me k tebe u Bagdatu.

Czesto formudy otwierajgce wypowiedz rozpoczynajg sie spojnikiem,
szczegdlnie, gdy wystepuje w nich czasownik w formie prostej - np.
w czasie terazniejszym, przeszdym niedokonanym lub aoryst. W przy-
padku zas form zdozonych czasownik positkowy wystepuje w pierwszej
potowie wersu, zas w drugiej - imiestdw lub bezokolicznik. W drugiej
potowie wersu wystapi tez wiekszosS¢ zestawien rzeczowmnikowo-przymiot-
nikowych (np. "knjigu Saro-ritu”, "yisoku pianinu™”, ‘‘gradu bijelome'™).

A taseyi od smme bijele,
A sindiri od Zezena zlata.
Ej, Spanula bagdatska kraljica.

Tak oto wygladaja schematy syntaktyczne, ktére mdody poeta zaczy-
na teraz gromadzi¢ w swoim warsztacie twérczym i ktére postuzg mu za
podstawe w budowaniu nowych fraz.

Druga potowa wersu uzalezniona jest od pierwszej nie tylko w as-
pekcie syntaktycznym, réwniez jej strona foniczna wyznaczana jest w
Jakiej$ mierze przez schematy brzmieniowe pojawiajace sie na poczat-
ku wersu. Czesto pojawiajag sie wersy zbudowane ha zasadzie rymu we-
wnetrznego: np. "Kud god skita, za Aliju pita”, "Zreknu halka, a jek



nu kopiJa'. Waznos¢ zas aliteracji widoczna jest w nastepujacym
wersies 'Kazaze ga u gradu Kajnidu™, gdzie wzorzec aliteracyjny "k-
-g" wystepuje w rozziewie (‘'k-g-g-k "X Oczywiscie poeta mégh rowniez
z powodzeniem uzy¢ w drugiej pokdwce wersu frazy "u Eajnidu gradu”,j
Jjednakze wolat chyba postuzy¢ sie rozziewem, by¢ moze czesSciono pod
wphywem asonansu "‘a-u-a-u'', pojawiajacego sie w Srodku wersu. Poeci
posiadajg wyczucie, Kiedy wypowiedz (nawet na poziomie pojedynczego
wersu) jest zorganizowana w sposob pedny i wewnetrznie proporcjonal-
ny. Wyczucie tych schematow brzmieniowych, ktére artysta przyswoit
sobie w okresie edukacji, krzepnie i krystalizuje sie podczas pierw-
szych samodzielnych wykonan tworczych.

Oméwiony dotychczas proces edukacji ludowego artysty obejmuje wiec
oldwnie okres, w ktérym ksztakci on umiejetnosS¢ budowania wersdw.
CzesS¢ tego procesu stanowi zapamietywanie i uzywanie przez poete
fraz ustyszanych od innych wykonawcéw. Zjawisko to jest jednym z ele-
mentow zapewniajacych ciaglos¢ tradycji stylu epiki ustnej. Owe zapa-
mietane frazy pomagajg utrwali¢ w umystowosci artystycznej poety ca-
de serie schematdw. Jednoczesnie twérca moze sobie nie przypomnieC w
momencie wykonania tekstu wszystkich fraz, ktére mu sg w danej chwi-
li potrzebne, wéwczas zmuszony jest w trakcie komponowania tekstu
tworzy¢ nowe frazy oparte na tych schematach. Z uwagi na Scisty zwig
zek tych nowych fraz ze schematami tradycji,jove nowe Tfrazy czesto
trudno jest odrézni¢ od innych, zapamietanych przez tworce zwrotow;
nieSwiadomie artysta moze im nada¢ nawet ten sam ksztakt. Dla wyko-
nawcy rzecza niewgtpliwie najwazniejsza jest "wyglad" konkretnej fra-
zy w momencie wypowiedzi, a nie jej pochodzenie (le==]

Zarowno te frazy, ktore tworca zaczerpnat od innych, jak i te, kto-
re sam stworzy} (lub moze raczej kilkakrotnie stwarzat na nowo), sta-
Ja sie elementem jego tworczej indywidualnosci; z czasem bedzie ich
uzywad regularnie. Dopiero wtedy i tylko wtedy powstaje formuda.Zapa-
mietana fraza mogta funkcjonowaé jako formuda w wypowiedziach innego

artysty, alejdla danego poety staje sie ona formulg dopiero wowczas,



gdy zaczynajby¢ regularnie uzywana w jego tekstach. We wczesnym okre-
sie edukacji artystycznej czerpie on w duzej ilosci frazy od innych
tworcow, ilos¢ Ich stopniowo sie zmniejsza wraz z rozwojem umiejetno-
sci budowania wlasnych frafc. Oba procesy (czerpanie fraz od innych
i tworzenie whkasnych) przebiegaja jednakze iu artysty rownolegle w
cigga calego jego twlrczego zycia. Frazy wyrazajace idee najbardziej

rozpowszechnione fatwiej przyjmuja niezmienng forme, niz te, ktore
wyrazajg idee mniej powsseehne. Czynnos¢ tworzenia nowych fraz nigdy
nie jest przerywana.Wydaje 8ies iz ta wkasnie umiejetnos¢, a
nie zdolnos¢ zapamietywania nalej lub bardziej niezmiennych formut,

ujawnia prawdziwy artyzm podmiotu ustnej wypowiedzi poetyckiej .

Fakt, ze tradycja ustna przez tak dhugi okres funkcjonowaka jako
kanat przekazu wypowiedzi artystycznych, jest wystarczajgcym dowo-
dem, iz zdolna jest ona wchaniac- nowe idee i1 generowaC¢ nowe formuly.
Leea proces powstawania formud jest powolny i phmny, a wiec trudny
do zaobserwowania* Poniewaz schematy rytmiczne pozostaja niezmienne,
nowe stowa w formukach mogg by¢ nie zauwazone, jichyba ze wyrazone
przez nie idee wyraznie kontrastujg a kontekstem, lak wiec imiona
wkasne, niedawno wchloniete przez jezyk obce stowa, terminy oznacza-
Jace wynalazki 1 osiggniecia techniki, ktére torujg sobie droge do
ustnego tekstu artystycznego (a jest to zjawisko nieuniknione), wa-
runkuja powstawanie nowych formut. Nonsensem bydoby jednak przypusz-
czenie, iz podmiot wypowiadajacy teksty, w ktérych znajdujemy te neo-
logizmy, jest ich tworcg = cho¢ teoretycznie jest to mozliwe £...]

Aby unikng¢ ewentualnych nieporozumien, S$Spieszymy osSwiadczyC, ze
méwiac o tworzeniu fraz w akcie wypowiadania, nie staramy sie sugero-
wa¢, iz podmiot wypowiedzi artystycznej pragniej osiagna¢ oryginal-
nos¢ lub szczegbdlng forme wyrazu artystycznego. Jedyng rzeczg,do kté-
rej dazy, jest wyrazenie w postaci formuly pewnej idei. "Celem jest
tu komunikatywnos¢, na pewno ale oryginalnos¢, stanowigca w istocie
pojecie dla niego obcej oryginalnosci unikatby, gdyby rozumiat  jej

sens E;..]



Analiza formuliczna (lub, bardziej ogdlnie, analiza tekstowa) po-
winna rozpoczaC sie od przebadania wybranego fragmentu, w celu uka-
zania fraz powtarzanych potem w tych utworach danego artysty, ktore
sg badaczowi dostepne. Te metode badawcza zapoczgtkowat Parryo; prz~.
badat on 25 poczgtkowych werséw Iliady 1 Odysei, a nastepnie wska-
zat frazy powtarzajace sie w innych partiach tych tekstéw Homera

L[---1

CMetode te przedstawia nastepnie A.B. lord na przykfadzie wkasnej a
nalizy tekstu Piesni Bagdadu wykonywanej przez Salih Ugljanina. W
pietnastowersowej prébce analizy tej wypowiedzi autor podkreslit te
frazy, ktore sg powtdrzone przynajmniej raz na przestrzeni 12 tysie-
cy linijek tekstu. A oto wnioski, jakie wysnuwa z tej analizy:]

Juz na pierwszy rzut oka dostrzegamy pewng liczbe powtarzanych
fraz, ktore bez zadnej watpliwosci mogg by¢ nazwane formukami. Udo-
wodnilismy wczesniej, iz poeta ludowy z pewng praktyka twlrcza uzywa
tych fraz regularnie. Nawet przy ograniczonych rozmiarach probki tek-
stu wzietego tutaj do analizy (12 tysiecy wersow), 1/4 wszystkich li
nijek oraz 1/2 pokdwek wersowych w tym fragmencie sga formukami. Nie-
zwykle znaczacy jest tez fakt, ze nie ma tu zadnej linijki, ani jej
czesci, ktora nie pasowataby do jakiego$s schematu formulicznego.
niektérych przypadkach mielismy do czynienia z powszechnie stosowa-
nymi schematami, nie bydto wiec zadnych trudnosci z wykazaniem formu-
licznego charakteru odpowiednich fraz. W kilku przypadkach uzasadnie-
nie byto stabsze, lecz wystarczajgco przekonujace. Pewng ilos¢ wyrar
zen formulicznych mozna by z powodzeniem okresli¢ mianem formuk, gdy
bysmy rozluznili nieco nasze kryteria klasyfikacji. Na przykdad '‘da-
vur dogo" w wersie 791 nie jest formulg, poniewaz w innych partiach
badanego tekstu wystepujg tylko frazy '‘davur Sturan' i ndavur doro'.
Jednakze wszystkie te stowa ('dogo'’, "Sturan i ''doro’”) posiadajg wspok
ne znaczenie ('kon'™™). Traktujac warianty jednego znaczenia jako sub-

stytutywne elementy systeméw formulicznych,wykrylibysmy wiec istnie-

M. P arry: Studies in the Epic Tecnlg—oe,.., s. 118-121.



nie znaczni® ufiekssej ilosci .formut w badanym fragmencie tekstu. Przy
eswzgledsienlu za$ wiekszych, kontekstéw wypowiedzi (fragment tego sa-
mego tekstu obejmujacy wiecej niz owe 12 tysiecy linijek; wypowiedzi
innych poetéw) powtarzalno$¢ fraz wystgpidaby w tak duzym nasileniu,
ze okazatoby sie, i1z prawie wszystkie (jJesli nie wszystkie) wersy i
potoéwki werséw w badanym fragmencie sg formudami. Innymi stowy, z o»
pisanego wczesniej procesu nabywania umiejetnosci wynika, iz poeta
tworzy na nowo i przetwarza ciggle te same frazy w sposéb dyktowany
jego zamystem artystycznym. Formudy w stylu epiki ustnej nie obejmu-
ja paru tylko sentencji - sg niemal wszechobecne, W poezji ludowej
whasciwie wszystko ma charakter forrauliczny*

Co wiecej, wersy i potowki wersow, ktore okreslilismy jako formu-
liczne (poniewaz wystepuja w nich owe zasadnicze schematy rytmiczno-
-syntaktyczne i wszystkie one posiadajg przynajmniej jedno stowo w
tej samej pozycji schematu, wersowego),, nie tylko potwierdzaja istnie-
nie schematéw* lecz réwniez stanowig dla nas przyktady formudicznych
systeméw poezj i

Poniewaz poeta uczy sie swojego kunsztu stuchajac wykonan tekstéw
innych artystéw, sam zreszta rowniez wywierajac na nich swdj wphyw,
wiele formut jest wspolnych dla pewnej ilosci poetéw Stwier-
dzenie, kto po raz pierwszy uzy+ danej formudy, jest niemozli-
we. Mozna powiedzie¢ tylko, ze sg one wkasnoscig tradycji, ze naleza
do dostepnej dla wszystkich poetéw skarbnicy formut.

Cho¢ uzywane przez danego poete formuty znalezé mozna réwniez i w
repertuarze innych artystéw, bledne bytoby twierdzenie, ze wszystkie
formuty tradycji znane sg wszystkim poetonu Nie istnieje przeciez za-
den skodyfikowany zbidér formuk, ktéry stanowidby rodzaj przewodnika
dla poetéw. Formuty sg, jak wiemy, sposobami ujmowania tematédw w poe-
zji - dlatego wiec zas6b formut danego artysty bedzie wprost propor-
cjonalny do llosci tematéw, ktore on zna C.,,3 W rzeczywistosci za-
sob ten nie Jest nlesmienny, zmienia sie wraz z ewolucja materiatu

tematycznego. Sdyby mozna bydo utrwali¢ w jakim$ momencie repertuar



dwéch artystow (niezaleznie od tego, jak wiele zjawisk 4gczy idch
sztuke) 1 gdybysmy na podstawie tego repertuaru sporzadzili listg
formuk, ktore oni w tym momencie znaja, to te dwa zasoby formuk nie
bydyby identyczne* Dotyczy to nie tylko indywidualnych twércow, lecz
rowniez 1 cakbych okregdw. ROznice w dialektach i w uzywanym skowni-
ctwie, w historii jezyka, a takze w spolecznej 1 politycznej historii
regionu, znajdg odbicie w wystepujacym tam materiale tematycznym i w
uzywanych formulach £.

Istnieje jednak pokazna ilos¢ formuk, ktore znane 3g wszystkim wy
konawcom - tak samo jak w kazdej wspolnocie jezykpwej sg stowa i1 fra-
zy znane i uzywane przez wszystkich je,1 cztonkéw zespot po-
wszechnie uzywanych formut nadaje tekstom tradycji ustnej jednorod-
nos¢ stylistyczng, ktora uderza czytelnika lub stuchacza, jesli za-
znajomit sie z kilkoma takimi tekstami, 1 ktéra sprawia wrazenie, z
wszyscy wykonawcy postuguja sie tym samym zespodem formut.

Kwestii, czy dana formuda nalezy do owego zbioru powszechnie uzy-
wanych formuk, nie mozna rozstrzygng¢ tylko na podstawie ustalenia
jej wzglednej czestotliwosci pojawiania sie w tekstach danego artys-
ty. Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, musimy znaC jej Tfrekwencje w
tekstach innych poetow (zwkaszcza tych wczesniej tworzacych). Konie-
czny bydby -wiec indeks formuk, lecz prace te wykona¢ mozna  jedynie
zbiorowym wysidkiem na przestrzeni ddugiego czasu. Tylko na podsta-
wie takiego zestawienia mozna by w przyblizeniu okresli¢ ilos¢ réz-
nych formut w tekstach tradycji, ich rozmieszczenie oraz czestotli-
wos¢ pojawiania sie. Ujawnidoby sie wtedy, ktore formuby sg wspolne
dla tworczosci dwoch lub wiecej Indywidualnych artystéow, dla pewnego
Srodowiska, okregu lub dla catej tradycji jezykowej. Tak wiec dla
podjecia dalszych badan nad formudami konieczne jest przeprowadze-
nie analogicznego studium jak katalog motywéw dla studiéw tematycz-
nych.

Czy tworca, ktory rozwigzat juz konkretny problem polegajacy ma

uformowaniu wersu, nadal poszukuje jakiego$s innego sposobu jujecia



tej samej mysli? Czy uzywa dwoch réznych .formut, metrycznie ekwiwa-
lentnych, ktére wyrazatyby te samg mysl zasadniczg? Parry wykazat,
jak bardzo "oszczedny" byt w tym wzgledzie Homer. C.M. Bowra za$ u-
dowodnit, iz owa oszczednosS¢ nie jest obca innym przekazom tradycji
ustnejg,,Jakie wnioski mozemy w tym wzgledzie wyciggna¢ =z analizy
piesni jugostowianskich zawartych w zbiorze Parry’ego?

Aby odpowiedzie¢ na te pytania, wzielismy jedna formude i przesle-
dzilismy w okoto 9 tysiacach werséw tekstéw Saliha Ugljanina wyste-
powanie zasadniczej idei. Celem bydo przekonanie sie, czy dla wyra-
zenia tej idei uzywat on Jednaj tylko formuty (obojetnie w jakim u-
warunkowaniu metrycznym)* czy tez postugiwat sie kilkoma réznymi for-
mudami. Woéwczas bowiem powinna wyjs¢ na jaw owa '‘oszczednosc¢' formut,
Jesli oczywiscie istnieje. Jako modelowa fraze wybrano tutaj wyraze-
nie "zasede dogata" (“'on wsiadt na;biatego konia”)e wystepujace w
drugiej potdéwce wersu £».«]

[A oto wniosek wysnuty z tych rozwazan: '"oszczednos¢'" formuk, analo-
giczna jak w epopejach Homera, daje sie tez zauwazy¢ w twérczosci po-
szczegb6lnych ludowych artystéw jugostowianskich”

Konstatacja ta uzmystowida nam, jak duzag role pedni w tworzeniu
wypowiedzi kontekst chwili i sytuacji. Aby zrozumie¢, dlaczego uzyto
wkasnie te, a nie inng fraze, musimy wziaé pod uwage nie tylko jej
znaczenie, ddugos¢ i1 schemat rytmiczny, j lecz roéwniez jej aspekt
brzmieniowy, a takze poprzedzajacy ja i1 nastepujacy po niej kontekst
fonetyczny E»««3 Poeta budujac swéj tekst nie jest ograniczony ist-
nieniem formudy. Technika formuliczna powstata i zostata rozwinieta
po to, aby stuzy¢ poecie w jego twérczym rzemiosle, a nie po to, aby
go zniewala¢ £...3

Cw dalszym toku swego wywodu A.B. Lord charakteryzuje mechanizm bu-
dowania z formuk wiekszej catosci tekstu. Polega on na dodawaniu no-

qcmébwra: Heroic Poetry..., s. 234 inn.;M Parry:
1Epithdte..., s. 218 i nn.



wych Kdarzen, opiséw lub ich elementéw aa zasadzie paralelizmu forma-
licznego, Podstawg tego stylu (tswO “adding style' )10 jest charakte-
rystyczne dla ludowej epiki jugestewigiskiei bardzo wyrazne jsaznacze-
nie prsedsiatu warsoweg® i bardzo silne wyartykutowanie wersu jako
podstawowej jedasstdsi kompozycyjnej. Ponadto w gre ta wchodzi jesz-
cze niezwykle subtelne wigzanie werséw i formut weddug schematéw al+
tera¢ji, asonansue paralelizmu, rytmu, granic miedzystownych i sklada
nill (oz-gaais&eja teksta eralnege wedtug tyefe zasad pokazana jest na
przyktadach)0 Dla wiele. poetow aajmiejszg jednostka kompozycyjna
nie jest wers ani fOrmuta9 Iscz dwuwiersz formuliezny, a czasami na-
wet zespot werséw czy Formut®J

Jesli wezmie sie dwa wykonania tego sameg® tekstu i podkreslhi li-

nijki wspdlne dla nich oo, ts zauwazy¢ ssoSna rzecz bardzo charakte-
rystyczng! podkreslone 1 nie podkreslone fragmenty tekstu bedg wyste-
powaty na zmiane (wiekszymi lub mniejszymi partiami). Jesli poeta wy
konuje jakis tekst wiele razye to znajdzie sie w nim wiele podkreslo-
nych fraz - w przeciwienstwie do tsfestéw wykonywanych rzadko. Dowo-
dzi to, jak dalece poszczegélni poeci polegaja na technice jkojarze-
nia werséw i ciagéw wersowych, i jak bardzo ta wkasnie technika (a
nie konkretne fragmenty tekstu) ulegata ustabilizowaniu poprzez zwy-
czajowe uzywanie £...]
Cw dalszym ciggu swych rozwazan A.B. lord stwierdza. 1z ogdélny mo-
del tworzenia "epiki ustnej ulega jeszcze zréznicowaniu aa indywidual-
ne style twércze poszczegdlnych poetow. Jako ilustracje podaje dwa
teksty réznych poetéw, dowodzac, iz u jednego z nich dana formuda po-
jJawia sie tylko dwukrotnie, za$ u drugiego az 22 razy. W ten sposob,
drogg analizy formulicznej, mozna scharakteryzowa¢ indywidualny styl
twérczy poety. 3

Umiejetnos¢ uzycia schematéw metrycznych (lub raczej koniecznosé

ich zastosowania) pojawita sie chyba stosunkowe niedawno. Byda om

10Zzob. AB. lord: Homer and Huso, Ill: Enjambement in GCreek
and_Southslavic Heroic Song, 'Transactions and Proceedings of the A-
merican Philological Association” (dalej TAPhA) 1948, 79, s. 113-124;
oraz M. P a r r y: The Distinctiye Character of Enjambement in Ho-
meric Verse? TAPhA 1929, 60, s. -220.

_InZoba A.B. 1 d r di The Role of Sound Pattems in Serbocroatian
Epic, Lw:J Por Roman Jakobson, The Hague 1956, a. 301-305.



zreszta aiezbednae aby epika ustna ®ogi& przerodzi¢ sie z czegos, co

prawdopodobni© bydto ssbiorem prostych sakKLg6 (y formie narracyjnej) -
w bardziej 8komplikovane utwory narracyjne z coraz wyrazniejszg funk-
cja estetyczng* Procesowi temu towarzyszyta stopniowa ssmiana charak-
ter® owej epiki na heroiczng i * ostatecznie - na historyczng. Jest
catkiem prawdopodobne,, ze roswdj Ow nie nastgpidbjy, gdyby formuda nie
zaczeta funkcjonowaé¢ Jako Srodek artystyczny. Oczywiscie ais mozna
formuty ogranicza¢ do konotacji wykgcznie jartystyeznych, gdyz Jej

symbolika, brzmienie i schematy powstaty 2 mysSla o przoznacseniu ma~
giczno-rytualnym®* a nie po tof aby dostarcza¢ przyjemnosci estetycz-
nej. Jesli zas pézniej formuta spedniata te drugg funkcje, to chyba
tylko w odniesieniu do tych generacji odbiorcéw literatury ustnej,

ktérzy zapomnieli o jej pierwotnym i prawdziwym sensieg Sworca by}
bowiem najpierw czarodziejem i1 magiem,ssania stat sie "artystg'”. Jego
kompozycje nie byty "czysta sztuky', nie miatyby racji bytu bez kon-
kretnego spotecznego zapotrzebowania. Daleka przesstos¢ artystycznej

spiki ustnej nie lezy wiec w sferze artystycznej, lecz w sferze re-
ligii (w najszerszym tego stowa znaczeniu)[..*]

Analiza fonmliesna* przy zatozeniu iz posiadamy wystarczajaco du-
za 1los¢ materiatu analitycznego, moze wiec wykaza¢, czy dany tekst
jest wypowiedzig ustng, czy tez pisang. Tekst tradycji ustnej wykaze
dominante jasno okreslonych formuk, a oprécz tego pewng ilos¢ formu-
lIlcznyeh pozostatosci oraz niewielka ilosé wyrazen nieforamiicznych.
tekst literacki natomiast charakteryzowa¢ sie bedzie przewaga wyra-
zen nieformolicznych, ©bok ktérych wystgpi pewna ilos¢ wyrazeh o cha-
rakterze formulieznym i bardzo mata ilos¢ wyraznie okreslonych for-

mud.

Przetozy* WIESLAW KRAJKA



JERZY BARTMINSKI

Jas koniki poit“. (Uwagi o stylu erotyku ludowego)
Przedruk za: , Teksty'” 1974, nr 2, s. 11—24.

Historia chiopskiej poezji mitosnej notuje wzloty 1 upadki, jakich
nie byto dane przezywa¢ lanym gatunkom folkloru, majacym bardziej u-
stalong reputacje u poetows historykow literatury, uczonych folklory-
stow. Z catego bogactwa tzw» ludowej literatury erotyk zostat odkry-
ty najwczesniej? pierwsze zbiorki odnalezione przez Cz. Hernasa™  po-
chodzg z konca XVII w. Jeszcze wczesniej istniato nasladownictwo,
przerdbkami tekstéw folklorystycznych jest bowiem znaczna cze$¢ ba-
rokowych 'piesni,, tancéw i padwanow', ktére obiegaty Owczesne dwory,
wsie i miastaz,, W wiejskich przyspiewkach szukano ludycznej,, epiku—
rejskiej filozofii mitosci i1 ssezeScia* Proby przeszczepiania folklo-
ru na grunt literacki zbyt esesto jednak konczyty sie trywializacja,

wywotujac opory i doprowadzajac do zatamania sie mody na kalinowe e-

Cz.Hernae:W kalinowym lesie, t. 1-2, Warszawa 1965*

2
J. Kotarska: Poetxka po?ularngj_ liryki midosnej XVII wie-
ku w Polsce, rozdziat 11l: W kregu ludowosci, Gdansk 1970,” s 150-210.



rotykU Archaiczny pierwiastek wolnej mitosci, dostrzezony w nich
Juz przes Naruszewicza* nie pozwalat romantykom zywi¢ nadziei, zs tu
wlasnie znajdg wzory poszukiwanej surowej moralnosci ludu. Ich zain-
teresowania zwrécidy sie Im "balladzie. Styl romantycznej poezji mi-
Yosnej jest pod wieloma wzgledami zdecydowanie aiechetny mitosnej
piesni ludowej”™* a miarg trwatosci tej romantycznej dezaprobaty ga-
tunku jeszcze w XX w, moze by¢ sad J.S. Bystronia w Artyzmie piesni
ludowej, odsadzajacy przyspiewke od miana tworu artystycznego. Hie
przeszkodzido to tej poezji przetrwa¢ w swoim Srodowisku 1  zaczaé
od nowa - na naszych oczach - zdobywa¢ popularnos$¢ przy pomocy radia,
telewizji (audycje Adolfa Dygacza i Wojciecha Siemiona) oraz elektry-

cznych gitar.

Czymze jest stowo liryczne wobec midosci? Znaki jezykowe nie sg w
stanie pomiesci¢ osobistej egzystencjalnej prawdy o uczuciu i tylko
""bezczelna zarozumiatosS¢" poetdw podtrzymuje zhudzenie, ze jest ina-
czej. Prosty czhowiek, tworca i nosiciel folkloru, nie ma ambicji
tak wygoérowanych. O midosci méwi wyzbytym pychy jezykiem starej kon-
wencji, zapomnianym jezykiem obrazdw, paralel, symboli, w  ktérym
“'zielona +aka i1 szumiacy gaj'" oznaczaja rzeczy najlzwklejsze w Swie-
cie a rownoczesnie co$ wiecej, cos uchwytnego, cho¢ nie do korica o-

kreslonego. Przy tym - uniwersalnego.

Model gatunku jest prosty i spijny; poszczegllne teksty sg  jego
czastkowymi realizacjami. W centrum dwoje bohateréw: on i onma, piek-
ni 1 mlodzi*. Elementarne przezycia (funkcje liryczne) zapisywane

przez 0. Kolberga w cigg: mi4oSC - cheC¢ ozenku - niepokdj - tesknota

-
#T. Skubalanka: Shownictwo poezji mitosnej Juliusza Sto-
wackiego, Torun 1966, s. 5.

A

Cecha mhodosci jest jednak silniej akcentowana w rysunku _strony
meskiej, tak jak w obrazie_kochanki-narzeczonej cecha zamoznosci. Ma
o swoje oczywiste uzasadnienie socjologiczne.



- skarga - wyméwki - zartyP figle,, swawola - zale. Podstawowe towa-
rzyszace emocjom sy&ttéejes apotkaalSj, zalety9 oddani®!, odjazdy ros-
+aka, oczekiwanie, przyjasd, porzucenie. Styl jezykowy oparty na za-
sadzie poetyckiej konkretyzacji prsse» paralele i rytualizacji przy
pomocy statych formut stownych nadajacych indywidualnej pragmatyce

jJjezykowej walor identyfikacji % rzeczywistosciag idealng*

TIrssy rysy erotyku ludowego warte sa szczegdlnego podkreslenia* Po
pierwsze: opiewana w nim mi4oS¢ nie jest stanem, bezruchem™ przeciw-
nie, jest pokazana jako dziaale sie9 jako dynamiczny proces nieustan-
nych fluktuacji uczucia powigzany ze zmiennoscig sytuacji, Jo drugie;
w koncepcji mitosSci mieszczg sie harmonijnie potaczone komponenty smy-
stowe 1 psychiczne, Po trzecie? demokratyziBo Rola kobiety jest row-
nie gnaezaca jak mezczyzny”™ Obecnos¢ obu plci przejawia sie  bezpo-
Srednio poprzez powodane do zycia postaci i1 posrednio jako podmiot
kreujacy te postaci, 8oko” patrzace 8 glebi pozatekstowej perspekty-
wy. Ona jako Kasia, co wode brata, i ona - Bwa,, za sprawa ktorej i
dla ktérej pojawia sie w utworze posta¢ meska, tak a nie inaczej wi-
dziana. Nie taw tym nic z emancypacji, przeciwnie, jest raczej 'pier-

wotny humanizmilL

Obowigzuje zasada ekspresji uczu¢ przez zachowanie. Mieszkancy ka-
linowego lasu sSmieja sie, Spiewaja*, tanczg, spogladaja na siebie, mru-
gaja, podaja reke, bledng, rumienig sie itp. Sa ludzmi “skrwi i ko-
Sci' w przeciwienstwie do swoich krewniakéw z literatury, ktéra - bio-
rac og6lnie - "raczej lekcewazy ciatoO”. Opis ciata nabiera wiec du-
zego znaczenia. Przy catej swojej konkretnosci jest to w erotyku lu-

dowym opis semiotycznys a nie naturalistyczny. Koncepcja ciata pod-
porzadkowuje sie potrzebom gatunku, w zwigzku z czym wykazuje zna-

mienne deformacje.

NJ. Parandowski : Alchenia stowa, Warszawa 1961, s. 168.



Gdyby utozy¢ liste najczestszych wyrasow stuzgcych topografii lu-
iikitgo ciata w aldtosnej piesni lodowej, to aa Jej czele znalaztaby
*le trdjca kanoniosna dla polskiego erotyka w ogole. Mianowicie ''o-
ko™, "serce* i "reka'®. Bo niej - to Juz stanowi swoistoS¢ naszego
gatunku - sany czesci tatanych. V dalsaej kolejnosci *‘ghowa’ z "'who-
sami" (“'warkoczami, wagaaai') 1 '"twarza', ''nogi''. Reszta ledwie jest
wzmiankowana i nozna powiedzie¢, ta w modelu ciata kochankéw nie ist-

nieje. [- .-"Podziat ciaka jsst odbiciem typologii zachowan 1 przezyc.

Serce pozostaje aiedlisklea uczu¢ podmiotowych "wyskakuje z
mpiersi'’, ''topnieje', "lepi sie do dziewczyny', "weseli sie"; ‘'pla-
cze", "banuje”, "holi", “smuci sie", bywa '‘zranione', '‘gorace",''roz-

zalone', ''smetne', "kraje sie', "umiera'. Smutek i zgryzota sg zlo-
kalizowane w glowie: "holi mie glowa, odjechat mnie najmilejezy", "'jej
gbtowejka afrasowana', '‘czemuzes mie ghdwejke zasmucid' itp. Poza tym
glowa jest ta czescig ciaka, po ktorej pozna¢, ze dziewczyna Jest w
ciazy:

Przyjechali doktorowie, pomacali jo po glowie:

Kasper bedzie, mamusiu, Kasper bedzie.

Jest to utycie zastepcza, korespondujgace z podobnym uzyciem ‘'ge-
by 1 nosa (o czym dalej)i Oko, réwniez wielofunkcyjne, uzewnetrznia
przezycia, zwkaszcza smutne ('siwe oczka zaptakata'). '‘Czarne', ''si-
we', "modre™ oczy stanowig istotny erogezmy element urody dziewczy-
ny; wspotdziatajg z nimi w tej funkcji nogi ('Biate nozki, biale, spo-
dobali ml ale, nadobna dziewczyno, ozenie sie').

Seka istnieje przede wszystkim w opisie ciata dziewczyny. Co je-
zyka liryki midosnej przynalezy gest-symbol: podanie reki, wyraz zy-
czliwosci i1 oddania: ‘''podaj-ze mi raczke na zielong #+aczke™ iItp.
Twarz to nie tyle zwierciadto duszy ('liczka™ bledng 1 czerwienig

sie), co (wraz z ustami) ostatnie miejsce dopuszczone przez norme

—_—— — e

kubalanka: op. clt,, s. 360-361.



przyzwoitosci dla pieszczot erotycznych. Pocatunek w reke, uscisnie-
cie reki - zapowiada, a pocatunek w "‘gebe" przynosi spelnienie midos-
ci. "Gebusia’, "gebulenka, '‘geba’ przyjmuje wiec znaczenie zastep-
cze, zwrot "da¢ geby' jest czesto eufemistycznym okresleniem aktu
pkciowego (co przypomina znane grotesce zastepowanie nosem - fallu-
sa'J). Tym tez thumaczag sie dwa uderzajgce fakty: dlaczego w opisie
kochanka usta i twarz sg wymieniane rzadziej i dlaczego szereg syno-

nimiczay nazw intymnych zenskich jest krétszy niz meskich.

Ukazanie czesci ciala przez pryzmat ich zwigzkéw z zyciem psychi-
cznym (ujmowanym w kategoriach lirycznych erotyku), inaczej: to, ze
czesci ciala sg powolywane do istnienia przez odpowiednie funkcje li-
ryczne i shuzg im jako teren konkretyzacji - pocigga za sobga pewne
nieproporcjonalnosci rysunku dziewczyny w stosunku do obrazu chiopca
(u niej hipertroficzne, w sensie czestosci wystepowania ''oko™, ''re-
ka'", '"'geba’, u niego - narzady pkciowe), wyraza sie tez w pewnych
znaczacych "‘defektach™ organizmu. Uderzajacy u kochanki jest np.brak
piersi, atrybutu tak waznego w ekwipunku jej siostry z midosnej poe-
zji literackiej. Rzecz w tym, ze - dla oracza i hodowcy - piersi nie
sg naerotyzowane. Ich prymarng funkcjg jest karmienie (gwarowe naz-
wy piersi biorg poczatek od nazw ssanial). Pokarmodajny organ  jest
czescig modelu ciala matki, w erotyku ludowym zas, ktory jest Spie-
wem kochankéw nie zwigzanych jeszcze wezdem makzenskim, macierzynist-
wo, dziecko - i wszystko co jego jest - wystepuje jako zrédhbo niepo-
koju, powdd do zgryzoty, nie radosci:

lulaj ze mi, lulaj, malenki lulasku,
znalaztam ja ciebie w kalinowym lasku.

Por. M_ B a c h t i_n:_Tworczestwo Fransua Rabie 1 narodnaja
kultura sriedniewiekowija i rieniessansa, Moskwa 1965, s. 342. W su-
mie - zespék: glowa - usta - nos moze stanowi¢ odwzorowanie na wyz-

sz¥m (dostownie i w przenosni) poziomie zespolu: brzuch - wagina
fallus.



Jakzem cie szukala, to zem se $piwalka,
Jakem cie znalazta, tom se zaplakata.

Mozliwosci semiotycznej interpretacji ciala sg jednak uiewystar-
czajace dla potraeb erotyku8 . Piesn pomaga sobie rekwizytem. Jest on
Jakby zastepczg czescig ciata kochankéw 1 - podobnie jak naturalna -
wykdadnikiem okreslonych tresci lirycznych. Ruciany wianeczek na glo-
wie dziewczyny to znak dziewictwa, paniehnstwa. Da¢ wianek chlopcu -
odda¢ mu sie fizycznie. Chusteczka jedwabna - symbol przyjazni, obie-
tnicy, zapowiedz midosci, oddania duchowego. Pierscionek = wiernosé
itd. U chdopca rekwizytem nr 1, bijacym na glowe wszystkie inne, jest
kori, symbol biologicznej meskiej potencji, nigdy - rzecz jasna - nie
opuszczajacej kochanka:

A czy to ja kaleka,
czy to ni mom konika?

Dzieki rekwizytom opozycja Swiata kobiety (‘'zapaska', 'fartuszek'’,
""kadziokka'', “pierzyna’, ‘''skrzynia malowana'' itd.) i mezczyzny
('pas'’, ''szabelka, "‘zupan', "‘mundur'’, "pidro”, "woz'"...) ulega spo-
tegowaniu, rozszerzeniu, rysuje sie wyrazniej. Przeciwstawiane sa na-
2wy chocby tylko gramatycznie zeriskie nazwom rodzaju meskiego™, przed-
mioty okragle, brylaste, miekkie (wianek itp.) przedmiotom podduznym,
ostrym (szabliczka, pidro) itp.

Chyba m.in. dlateao ze niezmiennosC naturalnych czesci organiz-
mu nie pozwala na wiekszg plastyke 1 ruchowos¢ obrazowania.

Qtf wyniku ekspansji pkciowosci rodzajowi gramatycznemu narzucany
jest walor rodzaju naturalnego, por. np.:

Najlepsza furmanka z konikéw kasztankdéw
najlepszy mi jeden ze wszystkich kochankow.

Podobne ary tworz " tak "topola”, "lieka”, "sliwka" i
I"eI_aS Iﬁgzczynrytda Q p ga-laz po kamier?" "woda'’, chus%gcz—
- trozkit i



Pozhdeni™ alf rekwizytom unoiliwla dalej mastoaownl> w ezar-
szyn zakresie koda gestykulacyjn*go, grajacego w ogol* w folklorze
role bardzo istotng. Sadaje on erotykowi ceche teatralnosci, widowi*
skowosci. Dziewczyna jawi alf na tle don, w ganka nalewanym. Brzy-
Jazdowl kochanka towarzyszy otwieranie brany, pnkanle w okienko, wej-
Scie do tenory [...] ChHopiec wacha alei* m jej ogrodka, tocsy czer-
wone jabluszko, zagniewany tratuje konikiem otrzymang chusteczke;
dslewcsyna plerse chusty, zb&era trawke, poi Jasionego konia IMp.

Kajwasnie jssa czesScig ciata kochankdw ag oczywisci* narzady plcio-
we. z wigse alf sscsyt doznan erotycznych, poprses nie noftma
najostrzej zarysona¢ kontrast meskosci 1 kobiecosci. Midos¢ opiewana
prses lad prsy caklej dos¢ bogatej oprawie psychologioaej jest nar-
stowa. Zespolenie ploiowe jest przewodnia notywen dalatania bohate-
row, wokol niego krasa ich nysU, pragnienia, wspomnienia. Konsekwen-
cja tego nie nosi bys - 1 nie jest - naturallau
Analiza nasewnictwn intynnego wykrywa dwa stylistycsne nurty. Pierw-
szy, aniej ciekawy, odbija w cakej roaelaghosel potoczny zwyczaj na-
zywania dostomnego, nie krepowanego fadnym sakaaani, cho¢ basujacy
na ich istnieniu. Korsysta s nazw obscenicznych i prostych, cakkowi-
cie jednoznacznych netafor typu: "'dyssel', "wrzeciono', "‘gadazka cho-
iny", "ogon'', *piszczalka’’, "'patka’”, 'paluszek'; ‘elmdalnecakn”,
“dziurka” itp. To "'styl niski' erotyku Indowego. Drugi styl, ciekaw-
szy, “'styl wysoki' odrzucajac (Jak pierwszy) tabu tenatyczae, reapek
tuje jednak tabu jezykone, nanewnicse. 0 sprawach Intynnych ciaka rs-
wl jezykien obrazdw-eyaboli- tu erotyk Indowy Swieci tryumfy najwiek
aze, z powodzenie™ przerzucajac noat nledsy dziadzing natury a aferg
kultury 1 poesjl. Obrazeh operuje sstuka, dostomos¢ jsst domeng por-
nografii. Dwuczdonowe metafory typu "'kokoazka-kurasek™ (tj. koguclk),
"myszka i1 kotek'', '"‘sanek i klucz", "‘obora i bydekte", "lgcska i te-
za" spelniajg warunek dyskrecji, pozostajac rownoczesnie > zupehi™
czytelne w jezyku konwencji paralellcznej .



Sy fcsks nesaa podzieli¢ aa »tety»«w 1 dynamiczne. Proste, rze-
czownikowa* ag qrtolt Hii*we«ynyt suMrpeittt ghéwnie se Swiata
roilin: wmtaktiaa*, "leszczyna™, "lipka** "roU", esasea ''sosna*, “ma-
lina*, *|WIn>*“, *111la*, takte "kgka', nadto "rybka', "przepiore-
cika* 1 ta* tynholeal chdopca ag ptaki: '‘gasior*, "gokgb”, "kaczor",
*pavj a<— |o»i "Jelen”, "konik™; loslinyt "Jawor', "dgb".. Okres-
lenia sjafcsMs— a « obu sseragach jraajauja na nocy subaaspeji ro-
dzaj iessfri lab agskl od dziewczyny 1 chdopca* V ten sposéb  plcio-
wosé, wykorzystujac rodzaj gzaaatyczny, alega aagnentacji.

Whasciwoscig, ktora silnie przeciwstawia szereg neski  Senskiemu,
jest aktyaosd, zdolnos¢ do aanodzielnego poruszania sie (ptaki, zwie-
rzeta), przeciwstawiona jej brakowi (rosliny). Cecha ta nabiera wiel
kiego znaczenia przy konstruowania zdo&onych syaboli zdarzeniowych,
np. w obrasacb akta pkcionego (WES tratuje kwiaty itp.).

WSrod znakdw dynaaioznych, czasownikowych, najokazalszg grupe sta-
nowig okreslenia akta plciowego. Jesli nie liczy¢ utartych formut wy
korzystajacych synbol wianka (dziewczyna wianek gubi, wiesza na kok-
ku, wianek aastajs ukradziony albo wpada do studni Itp<) ani  rzad-
szych zwrotdw, takich jak potarganie fartuszka, rozdarcie sukienki,
otwarcia skarbu, to wiekszos¢ umywanych w tej funkcji obrazéw da sie
ulofty© w -Cray ciagi klisz:
= picia waty (Jelen pije wode, dziewczyna poi konia itp.),

- nleziiz— 'm rosliny (konik depcze pastemlcsek lub ogrédek, chto-
piec kaad ¥aczke, zrywa kwiat, lipa traci liscie, kalina pochyla
Sie it*)).

- zbierania owocow (J*$ zrywa jablka, kochankowie rwg wisnie, Jadwi-
ga zbiera {oledaie lub grayby itp.).

Szna to— w oznacza matek i tesknote:

Sumi gaj, sod. gaj, suni galgzeczka,
Kaj sie tys obraca noja kochanecka.



Powracajacy motyw drogi, pietrzacych sie na niej przeszkdd (gesty
las, gora, chwasty, woda, bagno, ploty) i czekajacych niewygod (ngla,
chmury, deszcz) poddaje mysl (czasem wyjawiong wprost) o kontakcie
miedzy ludZmi, trudnosciach zblizenia i porozumienia:

Konie moje, konie, niedola ma sroga,
jJuz-ci mi zarosta do dziewczyny droga.-

Ani mi zaroska ostem, pokrzywami,
ino mi zaroska ludzkimi skowami.

Symbolika ludowa ma charakter szczegolny. Obraz stajgc sie wtornym
znakiem, znakiem na wyzszym poziomie semantycznym, nie traci jednak
charakteru niesymbolicznego, prostego rekwizytu, zachowuje jego au-
tonomie. Sens symboliczny Jest mu przydatny niejako z zewngtrz, i no-
ze nie 30Sta¢ zaktualizowany, co wydaje sie okolicznoscig bardzo zna-
czaca- Istnieje bowiem gleboka réznica miedzy symbolem, typowym dla
folkloru, a metafora, ;tropem "‘par excellence” literackim. Dotyczy o-
na relacji miedzy elementami semantycznymi. Wykorzystujac lingwisty-
czne kategorie skdadni, mozemy powiedzie¢, ze w symbolu znaczenia s3
daczone wspohrzednie, parataktycznie. Tworzg szereg, ktorego skiad-
niki pelnig podobng funkcje i nie sg oba réwnoczesnie konieczne. Nie
implikuja sie obligatorycznie, lecz zastepuja i dodajg do siebie. Je-
den z nich moze zosta¢ usuniety bes zburzenia sensu catosci.

Inaczej w przypadku*metafory. Sens zestawienia "'odziani w listki
powiek" jest nierozerwalnie zwigzany z wystepowaniem obu elementow,
ktdre sg zmieszane; zadnego nie mozna usungC bez znieksztakcenia sen-
su. Jest to cechg zwigzku, polaczenia hipotaktycznego, w jego odnian-
ce okreslanej mianem solidarnosci”. Metaforyczny sens skow jest za-
gwarantowany i wymuszony przez kontekst; podczas gdy poglebienie sym-
boliczne wynika z zastosowania dodatkowego kodu, nadbudowanego nad

56 éL;S Karo lak: Problemy skkadni ogbélnej. Warszawa 1972;k S.



naturalnym kodem Jezykowym. Tak wiec folklor Jest krélestwem paratak-
sy nie tylko Jesli idzie o plaszczyzne formalng, syntaktyczng - pra-
wa parataksy rzadza rowniez Jego plaszczyzng semantyczng.

0 podstaw ludowej symboliki lezy paralelizm oraz stalos¢ (forau-
licsnos¢) srodkow ekspresji. Paralelizm wykrywa lub stwarza podobien-
stwo miedzy zjawiskami - w piesni ludowej przede wszystkim zjawiska-
mi przyrody i ludzkiego zycia. W przeciwienstwie do konwencjonalnos-
ci znakéw jezyka naturalnego znaki obrazowe, symbole, wogg na skutek
tego by¢ odczuwane jako motywowane. Forma, strona znakowa, moze in-
formowa¢ o tresci, o tym co oznaczane i znaczone:

Szumiata dgbrona, jakem bez nio jechot,
ptakata Marysia, zem jo nie poeekot.

Obraz poetycki powstaje z motywow przynaleznych do jednej jakiejs
kategorii, szeregowanych, nizanych jak paciorki na sznurekll. Stale
pojawianie sie motywdéw w okreslonych zestawieniach (wspGhwystepowa- |
nie) stwarza nawyk ich kojarzenia i Jest podstawg wytworzenia ayste-
bu konotacji (wsp6toznaczania): kalina-dziewczyna~kwiat; Jawor-konik
-chlopiec-ptak itp.

Znaczenia symboliczne utworu tworzace jego "‘drugie dno” sg jakby
ukrywane pod powierzchniag tekstu. Ich obecno$¢ nie Jest w samym tek-
Scie sygnalizowana lub tez tylko skabo. Na przykkad wiadomo dobrze,
oo oznacza wianek, ale wiele jego uzy¢ w piesniach mitosnych zdaje
sie nie mie¢ nic wspélnego z istotng funkcjg motywu, a nawet ponie-

kad Jej zaprzeczac’:12 . Dla zrozumienia potrzebna jest znajomosS¢ poe-

"Adding style" - Jak to okreslit M. Parry. Zob, A.B. lord:

ﬂesiinger of Tales, Cambridge Mass. 1964r Harvard TJniyersity Press,
s. ™.

12Ciekawe, ze stylizacje literackie od dawna usitujg_ te dyskret-
aos¢ _ludowego obrazu zniszczyC przez takie uporzadkowanie elementow
(odbierajace im konkretnos€), by podtekst stat sie widzialny I Jedno-
gengﬁgny- Przykfadami - wierBz A. Morsztyna Nowe ziele, erotyki Trem-
iego 1 in.



tyckiego kodu, bez niego obrazy pozostajg prostymi rekwizytami, ale
reprezentujacymi alczego lanego poza sobg. Pouczajacy Jest pod ty*
wzgledem los tekstow erotycznych przejetych * folkdora do literatury
dla dzieci* Zajaczek esy kokoszka niesione przez dziewczyng w podol-
kn pozostajg dla mbodych odbiorcow obiektami wykgacznie zoologicznymi
C...Jd

Zamknijmy te dywagacje dwiema nastepujacymi uwagami -

Pierwsza. topik* erotyczno, tkwi swymi korzeniami w mowie potooz-
nej. Sa przykdad *‘golgbek’’, *‘golgbka™ - to bardzo zwyczajne w pol-
szczyznie okreslenia oséb midych, bliskich, drogich. Zwyczaj jezyko-
wy ma te* dalsze warianty podstamonvej  kllssyi  “'gruchac" "‘cauli¢
sig", "przygrucha¢" ''pozyska¢ sympatie, obudzi¢ skdonnos¢*. Podob-
ng dokumentacje mozna znalezé w stownikach dla "Jagody'', “kalinki",
"maliny’’, "rybki'', "‘serca’” itd. Pordwnanie chlopca z ''deben’’, eroty-
czne znaczenie "konika'" rownie* nie sg whasnoscig Jedynie lodowej po-
ezji. Jak bajka 1 anegdota rozwijaja kwintesencje przystowia , tak
liryczna topika lodowego erotyka Jest poetycka transformacjg dosSwiad-
czenn, ktore - inaczej ojete - lezg 0 podstaw potocznej frazeologii.

| druga. Nalezaloby ostrozniej postugiwac sie pojeciem paraleliz-
«u formalnego jako *‘bezsensownego zestawienia''1*. Ogladany przez pry
amat symboliki danego gatanko, motyw moze gra¢ okrytym sensem:

Wisi jabkko, wisi, ino opas¢ mysli,
Stoisz mi Marychno, stoisz/ml na mysli.

Chusteczka ponsowa na rozki ztozona.
Pamietaj Marychno, bedziesz moja zona.

Tresci ewokowane przez '"Jabbko™ 1 '‘chusteczke (by pomingC juz ich
funkcje "‘sygnatdw gatunku'”) znakomicie godzg sie z dalszym ciggiea

G.L.. Pierniako ot oworkl do skaski. Zamietkl o
obezczej tleoriji klisze, skwa 19 s. 52 in.
I*I.Moszynski: Kultura lodowa Skovian, cz. I, Krakdw

1939, s. 1409.



mino poaoréw nechoniccnego zestawienia. Mozna by tego typu teksty in-
terpretowaC jako przykkady "‘paralelisnu zredukowanego': drugi, poni-
niety czton paralall jest wsp6toznaczany praaz czdon wystepujacy w
tektftie, istnieje wiec w strukturze semantycznej utworu, podobnie
jJak to siq dzieje w przypadku elipsy.



YILMOS YOIGHT

Z zagadnien strukturalizmu folklorystycznego

Przedruk za: ,Literatura Ludowa” 1975, nr 2,
s. 35—43; tlumaczenia wedtug: V. Voight: To-
wards Balancing of Folklore Structuralism,
[w:] Acta Ethnographica Academiae Scientia-
rum Hungaricae, t. XVIIIl, Akadémiai Kiado,
Budapest 1969.

Czy strukturalizm w nauce o folklorze Jest tylko modg, ozy Jest to
konieczny w stosunku do poprzednich etapéw rozwdj badan? Aby odpowie-
dzie¢ na te pytania, nalezy przesledzi¢ ghdwne osiggniecia struktura-
11zmu w badaniach folklorystycznych i zbada¢, Jakie tematy mogg, a Ja—
kie nie mogg by¢ badane omawiang metodg.

Aktualnie obserwuje sie wielkie zainteresowanie strukturalnymi ba-
daniami zjawisk folklorystycznych i duzy postep w tej dziedzinie. Za
wczesnie Jeszcze na okreslenie zakresu strukturalnego badania folklo-
ru, ale juz dzis mozna stwierdzi¢ priorytet tej metody w dziedzinie
literatury ludowej (bajki, podania, mity, przystowia, zagadki). Brzmi
to paradoksalnie, ale do tej pory nie poczyniono préb badan struktu-
ralnych w dziedzinach ludowej muzyki, tanca i sztuki dekoracyjnej,mi-
mo ze ich struktura Jest bardzo spoista. Oprocz literatury  ludowej
objeto doraznie badaniami strukturalnymi problematyke wierzen, zwy-
czajow, wkaczajagc w to analize czardw i nade wszystko caloksztakt ba

dan nad mitem, dokonanych przez Is-rl-Strausea” [#.."]

V LI Ti -Strauss: _ Bytholo %%ues- I-11. Le Cru et le
Cuit - Du Miel aux Cendres, Paris 1964-1966,



1
Oczywiscie, nie Jest powiedziane, ze strukturalne badanie folklo-

ru nie moze wyjs¢ poza wymienione dziedziny. Poczyniono  juz pewne
proby w celu zinterpretowania poezji ludowej, a aawet szerszego za-
kresu folkloru, metoda strukturalng, chociaz liczba takich prac jest
jeszcze znikoma. Prace te nie proponuja zadnej gotowej teorii i wy-
suwvaja zaledwie kilka podstawowych idei tyczacych struktury Tfolklo-
ra «

Niewatpliwie trudno jest oceni¢ rezultaty dotychczasowych badan
folkloru metodg strukturalng. Sie wyolbrzymiajac i nie umniejszajac
faktow mozna stwierdzi¢, ze badania strukturalne zdoktaly rozwigzac
problemy w takim samym stopniu jak kazda inna metoda stosowana w stu
diach nad folklorem Z jakimi wiec problemami mamy do czynie-
nia? f..*3

Analizie strukturalnej zarzuca sie czesto, ze nie daje nic wiecej
ponad zwyczajny opis, nie wycigga zadnych historycznych czy poréwnaw-
czych wnioskéw. Okreslajac te metode jako ahistoryczng i opisowg, O-
ponenci strukturalizmu wychodzg zwykle z zalozenia, ze catoSciowe
studia tego rodzaju sg niemozliwe, ze mogg by¢ stosowane tylko jako
wstep do whasciwego badania naukowego £...]

W badaniu strukturalnym termin "opis’™ nie oznacza prostego naszki-
cowania badanych zjawisk, ale oznacza pokazanie okreslonych i zdefi-
niowanych prawidet tych zjawisk. Strukturalny opis jest nastepstwem
uporzadkowania materiatu zredukowanego do Jego komponentéw (skkadni-
kéw) oraz relacji obserwowanych miedzy tymi komponentami. Opis spek-
ni swe zadanie, jezeli pozwoli pozna¢ konstrukcje przedmiotu badane-
go w catosci strukturalnej [-..]

¥ badaniu folkloru Jest szczeg6lnie wazne, ze wsrod oscylujacych
wariantéw przewidujemy odkrycie rzeczywistego przedmiotu naszych ba-

dan £...], tj. strukture dziekla sztuki. Wiekszos¢ widocznych bledow

N.S. Ibngit, P.Haranda: Structural Modele in Fol-
klore, "Mldwest Folklore” 1962, U, s. 135-192.



w tradycyjnych badaniach folkdora olato miejsce wowczas, kiedy sta-
rzy mistrzowie nie mogli zrozumie¢ 1 doktadnie opisaC dialektycznej

wspétzaleznosci stabych 1 zmiennych elementéw. Struktura Jest traf-
nie dobranym pojeciem, ktére poprzez odpowiednig Interpretacje z fat-
woscig postuzy¢ moze do ustalenia tych stabych i zmiennych elementdw
C*«J trzeba udowadnia¢, ze istnieje oczywista roznica miedzy po-
rownawczym badaniem folkloru metoda strukturalng a takim samym bada-
niem metoda tradycyjna.

Dawniej rozprzestrzenianie sie pewnych zjawisk (najczesciej ele-
mentéw tresciowych, takich jak watki 1 motywy, rzadziej - pewnych
formalnych waoro6w) bydo badane metoda pordéwnawczg i tylko przez kil-
ku najlepszych badaozy (szczegolnie: A.N. WiesiolowskiJ®, C. W. wvon
Sydov™, w niektérych pracach A. Wesselski”™, W.E. Peuckert®), ktorzy
podkreslali koniecznos¢ kompleksowego badania wazniejszych jednostek,
gatunkéw lub nawet zespokdw gatunkéw. Przez nakreslenie schematdw po-
szczegOlnych utworéw lub calego  gatunku, folklorystyczne badanie
strukturalne daje faktyczny wkdad do pordownywania na szerokg skalg
[+-O

W dyskusjach przewija sie czesto zarzut, ze strukturalizm nie ana-
lizuje powigzan spotecznych, ale traktuje badane fakty jako "‘tekst’,
bez odniesienia do determinujacych Je uwarunkowan spotecznych. Pierw-
szy rzut oka na efekty folklorystycznego strukturaliznra zdaje sie po-
twierdzaC¢ ten zarzut. Zadziwiajacy wydaje sie fakt, ze zabiegi stnit

3
AH. WiesiodtowsKki_ j: Izbrannyje stati, Leningrad 193%>
tenze: Istoriczeskaja poetika, Moskwa .

1945(_2-W- Ton Sydow: Selected Papers on Folklore, Copenhagen

5
Wesselski: Yersuch einer Theorle des Marchens, Rei-
chenberg 1931.

NFE. Peucke - Deutsches Tolkstum in MSrchen und Sage,
Schwank und RStseI Berlln 1938.



t
turalne bywajg podejmowane w typowo historycznych badaniach7 - co

wiecej < odwotujg sie czasem do Filozofii spol—ecznejo- Wszystko to
wskazywadoby [...]» ze w trakcie praktycznego | dziatania naukowego
mozna wyobrazi¢ sobie zharmonizowanie tendencji strukturalnych z ty-
mi, ktére sg wkasciwe kierunkom badan o charakterze spoltecznym lub
historycznym. Takie postawienie sprawy rodzi nastepny problem: czy i
w jakim zakresie strukturalizm moze uchodzi¢ za niezalezny, '‘zamknie-
H® system rowniez w dziedzinie badania folklorystycznego?

Hajogolniej ujmujac, ''system zamkniety' polega - z jednej strony
- na konsekwentnym 1 doskonatym zwigzku podstawowych idei  pojedyn-
czej koncepcji naukowej, % drugiej sas 3trony Oznacza, Ze idee te nie
sq zapozyczone z innej nauki, ale pojedynczo i w catosci zostaty roz-
winiete na polu tej samej dyscypliny. Strukturalizm folklorystyczny
nie moze by¢ wiec okreslany jako system zamkniety, bowiem [...] meto-
da strukturalna stosowana w badaniach folklorystycznych przejeta wie-
le z najnowszej lingwistyki i1 teorii literatury oraz, w mniejszym
zakresie, z teorii informacji i cybernetyki. Znajomos¢ faktu tych po-
wigzan nie zwalnia nas od ich badania, by méc odpowiedzie¢: co, z ja
kich zrédet i dla Jakich celéw zaadaptowat strukturalizm folklorysty-
czny z innych metod naukowych.

Wykazanie metodologicznych Zrédet kazdego dociekania strukturalne-
go bytoby zmudnym i ddugotrwalym procesem, najogolniej rzecz biorac
mozna stwierdzi¢, ze folklorystyczne ekwiwalenty rosyjskiego forma-
lizmu bydy inspirowvane metodami analitycznymi, gddwnie z badan utwo-
row epickich.Bardziej znikomy (niz mozna sie bydo spodziewac) byt e-

fekt metod wypracowanych w ramach badan fonologicznych [...] Prace P.

n'Hie bez powodu Propp uwaza swojg monografie Istoriczeskije koral
wotszebnoj skazki (Leningrad 1946) za bezposrednia kontynuacje jego
Morfologin skazki (Leningrad 1928).

"C.L6ri -Strauss: La pensee sauvage, Paris 1962.



Bogatyriewa9 uwdatniaja,, miedzy Innymi, wphyw semantyki ogolnej[.-.]
W Stanach Zjednoczonych wiekszos¢ koncepcji strukturalnych w bada-
niach nad folklorem oparta Jest bezposrednio na analogiach ligwisty-
eznyeb., W badaniach folkloru stosuje sie metody danych elektronicz-
nych, Strukturalizm lingwistyczny jest jednym ze skdadnikéw struktu-
ralizmu Levi-Straussa. W tym wzgledzie za najwazniejsze zrodto uwaza
on prace ?. de Saussure’as ale klkadzie réwniez nacisk na shusznosc
metod rozdzielczej analizy lingwistycznej10.

Aktualne préby metodologicznej odnowy badan folklorystycznych a®
daptuja w sposéb eklektyczny rezultaty Innych dyscyplin. Mozna powie-
dzie¢, Zze nie wypracowano jeszcze uniwersalnej, niezaleznej od in-
nych dyscyplin metodologii folklorystycznego strukturalizmu. Woild.
osiggniete do tej pory mogg uchodzi¢ raczej za manifestacje '‘czes-
ciowego' niz "'‘catkowitego" strukturalizmu. Co to oznacza?

Strukturalizsn nazywam '‘czeSciowym” wtedy, kiedy tylko kilka z je-
go metod ma charakter strukturalny Hlub Jesli jego naukowy projekt
byt Juz sformutowany w tradycyjnych badaniach folklorystycznych.

Pakt uznania dotychczasowych prac za reprezentatywne dla struktu-
ralizmu "czesciowego'” nie ma charakteru wartosciujacego, implikuje
tylko rejestracje faktow. 1 tak Morfologia ba.ikl W. Préppa powstata
w ramach sporzagdzania katalogu bajek. Tak samo, z tradycyjnych zado-
zen narodzida sie morfologia bajki indianiskiej A. Dundesall. Prakty-
czne potrzeby wreszcie narzucidy koniecznos¢ uzycia komputerdw w ba-

daniach 1‘olklorystycznych12 - Jednym z pilniejszych zadann naszych cza-

szczegOlnia je B. B en e S wn Bibliografie praci P.G. Bo-
gatyrjova, Brno 1

10C. L 8v1-s trans_s: 1’analyse structurale en lingui-
stigue etsgnsgnthropologle, [w:] Anthropologie structurale, Paris
, S. 37-62.

11A nd_ e s: The Morphology of Horth American Indian Folk-
tales, Helsmkl 1964 (PPC 195 9

mes The Tlse of Computers in Anthropol
London —The ague- Parls 19%35 P POTo%Y



séw jest sporzadzenie miedzynarodowego katalogu watkéw legend, a po-
niewaz badaczom niezbedna Jest najnowsza definicja legendy, probuja
ustali¢ Ja drogg eksperymentow o charakterze morfologicznym. W tym i
w innych przypadkach Jasne Jest, te ''nowoczesne' (strukturalne) meto-
dy zostaty zastosowane W celu rozwigzania "tradycyjnych” (niestruktu-
ralnych) probleméw. W innych wypadkach (np« badan metrycznych, muzy-
cznych czy choreograficznych) tylko pewne metody mogg by¢ okreslane
Jako strukturalietyczne.

Obecnie, kiedy strukturalizm;Jest Jakby ''zawieszony w prozni',
strukturalne metody sa uzywane tylko w celu badania probleméw
szczegél—owych13 Ejp»ﬂ

Rozwdj badan komputerowych (i innych technicznych metod przetwa-
rzania danych) pozwoli bezsprzecznie udoskonali¢ nie tylko magazyno-
wanie i systematyzowanie materiatow, ale réwniez procesy analityczne
i badawcze. Mozliwe, ze matematyka, teoria informacji, cybernetyka,
topologia, modelologla etc. bedg wykorzystane w badaniach nad folklo-
rem jako skdadniki niezaleznego aparatu naukowego N\,..J} Istniejg wi-
doki na rozszerzenie teorii informacji, ogdlnej semantyki i teorii
zapisu na materiat folklorystyczny, cho¢ trudno przewidzieé¢, czy o-
trzymane w ten sposéb wyniki powinny byé uwazane za osiagniecia no-
wego typn badan folklorystycznych czy tez nowego typu nauki technicz-
nej™ [,,,] Sadze, Zze nawet pozornie niefolklorystyczne rezultaty
"catkowitego™ strukturalizrau nie bedg bezuzyteczne dla nauk spotecz-

nych. Oczywiscie wymagatoby to wyksztakcenia nowego typu folklory-

u?or, J. F i1 sch er: The Sociopsychological Analysis of Folk
tales, '"Current Anthropology" 1963, 4, s. 235-295, M. Jacob s:
The Content and Style of An Oral Literature, Chicago 1959} J. &re e n
w ayj The Anthropologist Looks at Myth, Philadelphia 1966; W.3 a s
c o m: The Forms of Folklore - Prose Narratives, "Journal of Ameri-
can Folklore" 1965, 78, s. 3-20.

~[Autor ma na mys$li prace podobne w swej metodzie do publikacji
teoretycznych zrodzonych na gruncie nauk Scistych, a dotyczacych, w
wiekszosci, zastosowania modeli matematycznych.} [.-.]



stow z przygotowaniem humanlstyczno-technicznym, a takie odpowiednie-
go parku maszynowego (komputery)

Strukturalne badania folklorystyczne moga sie takze rozwijac w za-
kresie ustalen typologicznych C.«D Radzieckie badania folklorystycs-
ne - na przykfad - sz¥y w tym kierunku £5*D w czasie, gdy [powszech-
nie] podejmowano studia porownawcze15 Mozna znalez¢ [*-] korelacje
miedzy metodami strukturalnymi, pordwnawczymi i typologicznymi w ba-
daniach folklorystycznych W. ZirmunskiegolG, E.M. Mieletynskiegol7 i
innych. Badanie typologiczne potrzebuje dokfadnego i1 systematycznego
opisu czesci skfadowych, ktére przeznaczone sa do pordwnywania, musi
przeto obejmowaC analize strukturalng C*»0

\Wigczne poleganie na metodzie strukturalnej nie Jest bezpieczne
[---3 Nalezy rowniez rozwazy¢ mozliwosci innych metod naukowych i te-
chnik, ktére mogg wywrze¢ wpdyw na strukturalne badanie folklorysty-
czne [---]

Bo pewnego stopnia mozna przewidzie¢, do jakich zagadniehn moze
by¢ stosowana metoda strukturailna. Oczywiscie bedzie sie  kontynuo-
waC ten sposob badania bajek, podann i legend. Prawdopodobnie w naj-
blizszej przysztosci zostang zintensyfikowane strukturalne badania
anegdot, dowcipow, przystow, zagadek i tekstow ludowych plesni liry-
cznych. Pordwnawcze badania ludowej wersyfikacji, muzyki i tanca wy-
daja sie byé raczej wkasciwe badaniom typologicznym. Ten rodzaj
wszKuliatronnego badania folkloru moze by¢ przede wszystkim uprawiany

przez szkoly pordwnawcze w Zwigzku Radzieckim i Stanach  Zjednoczo-

Iingwi tlcze3kaja tlpotogija 1 wostocznyje Jazykl, . ried.
LB Nikolsko _, Moskwa 1965; A. UspienskilJ
Strukturalnaja tlp glja Jazykow, Mosl'<wa 1965.

"Najwaznlejsze spostrzezenia na temat folkloru zgromadzit 2 i r-
munsKk 1]( w pracy Narodnyj gieroiczesklj epos. Srawnitielno-
-istoriczeekije oczerki, Koskwa-Leningrad 1

Por. EM_.Mieletynski Ji ProischOzdlenije gieroicze-
skogo eposa. Rannyje formy i archaiczeskije pamiatniki, Moskwa 1965.



nych oraz u etnologow paryskich, gkdwnie w ramach studiéw pordownaw-
czych nad poezja réznych Indéw. Jesli chodzi o wschodnig Europe, to
strukturalne badanie pewnych gntunkow chlopskiego folkloru wydaje sie
by¢ sprawg lokalng. Dyskusja toczaca sie miedzy anglosaskga antropo-
logig spoteczng i strukturalng etnologiq13, Jak rowniez dysputy to-
warzyszace radzieckim badaniom por(')wuawczo—typologi(:znym19 moga miec
wielkie znaczenie metodologiczne. Otwarta jest tu réwniez sprawa po-
+aczenia badan w zakresie folkloru i semantyki ogélnej 20

Ostatecznie pozostaje jeszcze jedna kwestia wymagajaca  odpowie-
dzi: jakie problemy teoretyczne wykaniajg sie w zwigzku z powstawa-
niem strukturalizmu folklorystycznego 1 jaka Jest podstawa filozofi-
czna tych nowych postepowan? OdpowiedZz na to ostatnie pytanie brzmi:
te same idee Filozoficzne, ktdre zdeterminowaly manifestacje struktu-
ralizmu w innych dziedzinach nauki. Tendencje te bydy juz niejedno-
krotnie przedmiotem analizy C«**3

Jest rzeczag ogolnie wiadomg, ze Filozoficzna fenomenologia z po-
czgtku stulecia byta jednym z pierwszych krokéw na drodze do powsta-
nia strukturalnych metod nauk spotecznych. Koncepcje fenomenologicz-
ne pojawiajg sie bezposrednio w teorii literatury, a Slady ich mozna
znalez¢ rowniez w lingwistyce. Jednakze nie ma bezposrednich $ladoéw

fenomenologii w badaniach folklorystycznych z pierwszej potowy wieku

IR. N eedh am: Structure and Sentiment, Chicago 1962; E.R.
e a c h: Rethinking Anthropology, London 1961; tenze : Claude
Lgvi-Strauss - Anthropologist and Philosopher, ‘New Left Review" 1965,
nr 34; tenze, (red.): The Structural Study of Myth and Tote-
mism, London 1967; P. R i c 0 e_u r: Structure et hermeneutiaue,
"Esprit’’ 1963/November; P. D a i x: Structure du structuralisme,
"Les Lettres Franeaises™ 1968, 'Tuillet” nr 1238.

_19Por- materiat z dyskusji dotyczacej ksigzki Mieletynskiego opu-
blikowany w: ‘‘Sowietskaja etnograf!ja” 1966, nr nr 1, 2, 3, oraz
niektére prace radzieckie na temat teorii folkloru: K. S. D aw 1 e-
t ow: Eolkdor kak wid iskusstwa, Moskwa 1966; H. I. Krawco w
(red.): Folkdor kak iskusstwo stowa, "Koskwa 1966.

2. Holopentia-Eretes cu: Analiza samanticz. a
poeziei folclorice, '"Re-rista de Etnografie ei Polclor” 1966, 11.



C.Praktyka zwyklkego opisu zjawiska zamiast strukturalnej analizy
jest w badaniu folklorystycznym rzeczywistym przejeciem redukcji fe-
nomenologicznej, chooiaz rzadko bydo to celowo i teoretycznie umoty-
wowane praktyka przedstawicieli wczesnego strukturalizmu folklorysty-
cznegoo Nawet dzisiejsi reprezentanci tego kierunku rzadko powotujg
sie na inicjatoréw kierunku fenomenologicznego Cre<] najlepszym przy-
k#adem jest Claude L8vI-Strauss, ktérego ulubionym filozofem byd Mau-
rice Merleau*»Ponty, a aktualnym partnerem w dyskusji - J.P. Sartre, a
wiec egzystencjalizm. Wiadomo, ze Sartre w swojej pierwszej waznej
pracy La tranacendence de 1’ego (1938) bezposrednio kontynuowak pod-
stawowe koncepcje Edmunda Husseria. Niemiecka wersja egzystencjaliz-
mu (szczegolnie Heidegger) rowniez nawigzuje do Husserla. Francuski
strukturalizm jest wiec poprzez dyskusje z egzystencjalizmem konfron-
towany z fenomenologig C.=.3

Fenomenologia Husserla rozwineta sie i w kierunku Filozofii spole-
cznej, obejmujac wiekszosS¢ probleméw (organizacle spoteczng, reli-
giea mity, socjologie, filozofie historyczng etc.), ktore jako pierw-
sze pojawidy sie rowniez w etnologii ogolnej badanej strukturalnie.
Husserl wraz z twércg socjologii strukturalnej, M. Maussem i A. Durk-
heimem sg juz klasykami, a ich (prace stanowig podstawe teorii spole-
cznych, do ktorych sie obecnie czesto nawigzuje. Spoleczna teoria
Husserla zostata spopularyzowana we Francji przez tak powaznych uczo-
nych jak ¢, Gurvitch i M. Merleau-Ponty, i wysoko oceniona przez sa-
mego Levi-Straussa {]--.]

Necpozytywietyczne Kkierunki zblizone do fenomenologii (przede
wszystkim angielski pozytywizm Hlogiczny) wywardy rowniez pewien
wpdyw na rézne kierunki strukturalne, nie odgrywajg one jednak wiek-
szej roli w strukturalizmie folklorystycznym.

Nieco wiekszg i1 bardziej bezposrednig role pelni filozoficzna se-
mantyka, poniewaz ten kierunek ma bardzo Sciske powigzania z pewnymi

dziakami lingwistyki 1 za ich posrednictwem moze penetrowaC struktu-



ralistyczne badania folklorystyczne . Podczas gdy badania folklo-
rystyczne w krajach rozwijajacych filozofie ®arksistowska nie nawig-
zujg do fenomenologii czy logicznego pozytywizmu, to marksistowskie
ujecia semantyki rozwinety sie na tym terenie. Szczegbélnie badania
prowadzone w Polsce (a. Schaff) i w Zwigzku Radzieckim [...] zaczeto
stosowaC coraz czesciej w badaniach 1‘0Iklorystycznych22 ,»  Semantyka
jest tu raczej specyficznym zbiorem technik naukowych niz kierunkiem
Ffilozoficznym*

Przy okazji rozmaitych eksperymentéw nawigzat sie dialog miedzy
marksizmem 1 strukturalizmem [...] Wkaczyli sie do niego takze ucze-
ni, ktoérzy prébujg pogodzi¢ obie tendencje (np. Lucien Goldman,Louis
Althusser, Roland Barthes, Lucien Sebag i inni)2/.

[---] Atistoryczna koncepcja Levi-Straussa sprowokowaka  krytyke
naukowg. Najbardziej zdecydowani oponenci zarzucali mu statyczng in-
terpretacje struktury i fakszywa generalizacje "'myslenia prymitywne-
go". Uznajac uzytecznosS¢ jego praktyki analitycznejj krytykowali po-
chopnos¢ jego generalnych wnioskéw Filozoficznych . Mozna sie spo-
dziewaC, ze przysz4osC przyniesie rzeczowg, dopracowang TFTilozoficz-

nie krytyke LSvi-Straussa [.«.]

) O%()Inie o semantyce: P. Schmidt: Zeichen und Wirklich-
keit, Stuttgart 1966} T. A. Sebeok, A.Hay,es, M. Bate
s o n: Approaches to Semiotlcs, The Hague-London-Paris 1964} Logika
i... Studia z semloti/kl Iog!czn%]6€3 Warszawa 1967} A.J. Gre ima s
S¢émantlque structurale, Paris 1966.

22Ir]'l‘onna(_:yjne przeglady metodologiczne: O . Reznikow: Go-
seoloqzczeslgl e woprosy semiotiki, Leningrad 1964; A. Wo + k ow:
Jazyk kak sistlema znakéw, Moskwa 1966.

“[Bibliografie prac filozoficznych dotyczacych tego zagadnienia
znai ie czytelnik w przypisach nr 40, 41, 42, 43 oryginalnego teks-
w.

_2*Xilku autordw, niezaleznie od siebie, doszto do tego _samego
wniosku: M. Gaborian: Anthropologie structurale et histoire,
“Esprit" 1963/Nov.{ E. L e a c h: Telstar_et_les aborigenes ou "La
penssSe sauyage', "Annales™ 1964, nr 6 1 inni.



Many nadzieje, ze ten pobiezny przeglad nakreslit zarys  aktual-
nie stosowanej w badaniach folkloru metody strukturalnej i1 wskazat
jej niektdre perspektywy rozwojowe. Obecne dyskusje os ten temat -
oprocz doraznych, informacyjnych korzysci - utrzymuja strukturalizm
na forum tycia intelektualnego, lecz nie przedstawiaja jeszcze catko-
witego i1 prawdziwego obrazu tego zjawiska. Klejmy nadzieje, t¢ naj-
blizsza przysztos¢ przyniesie przeglad nowych prac, oraz te struk-
turalizm folklorystyczny rozwinie sie w ciekawy i pozyteczny Kkieru-

nek naukowy, ,
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JULIAN KRZYZANOWSKI

Literatura i folklor

Przedruk za: J. Krzyzanowski: Paralele. Stu-
dia poréwnawcze z pogranicza literatury i fol-
kloru, Warszawa 1961, s. 9—22.

Zagadnienie wzajemnego stosunku literatury i folkloru nalezy dzi-
sigj do spraw aktualnych zaréwno posa Eolskg? jak a nas. Bardzo boga

ty rozkwit stadiéw nad folklorem prowadzonych w réznych krajach euro

pejskich stworzyt wkasng problematykel, opart sie na nowych metodach,

nagromadzi4 mnoéstwo ciekawych materiatdw, wobec ktorych badacz lite-

ratury nie moze przejsc obojetniep- Tym zapewne thumaczy sie rowniez

Wydawnictwo Finskie_"Folklore-Fellows Communications''(skrot HC)
obeﬂmUche do dzisiaj niemal 200 toméw. Systematyczng klas |ka(€g
bajki podaje A. Aarne, S. Thompson: The Types of _
Polk-Tale,” FFC Helsinki 1928, nr 74. Na_tym systemie opieram sie w
klasyfikacji bajek polskich, tj. w Polskiej bajce ludowej w ukdadzie
systematycznym, ktdrej dwa zeszyty, wydane w _roku_1947, = _przyniosty
przeglad” siegajacy Typu 735, a wiec jakiejs jednej _trzeueio,cale%, o]
materiatu. Wydanie wznowione w dwu tomach, ogarniajace s¢: J.
Krzyzanowski: Polska bajka ludowa w ukfadzie systematycz-
mym, t« 1., Wrockaw-Warszawa-Krakéw 1962; t. Il, Wrockaw-Warszawa-
—Krakow 1963. W Paralelach wedle_Aamego - Thompsona wprowadzam mie-
dzynarodowg numeracje bajek (a wiec _bajek zwierzecych, basni i aneg-
dot) oznaczajac je skrotem ,T ’\Typg)l liczba.

_"whaszcza: J.Bolte, J. Polivka:_ Anmerkungen zu den
Kinder- und Hausmarchen der Bruder Grimm, leipzig 1913-1930, 5 tomdw
(qm.u% jako: Bolte - Polivka, Grimm-Anmerkungen), nadto redagowany
przezl.'Mackensena Handbuch des deutschen M&rchens, prace
A. Wesselskiego, W. Andersona itd., itd



wzrost zainteresowan w zakresie studidw literacko-poréwaawc*ych nada-
Jacy ton obradom miedzynarodowych zjazdow historykéw literatury, tya
najrozmaitsze proby traktowania zjawisk literackich jako wyodrebnio-
nej dziedziny zjawisk kultwalnych. Nauka polska, wobec tych nowych
tendeneyj nie zajeka dotychczas stanowiska zdecydowanegot od esasu do
czast* tylko wystepujg a nas dosd nieokreslone ich poglosy, chocby w
formie nawolywania do koniecznosci rzucenia pomostu miedzy literatu-
ra i1 etnografigs nawoblywania tak jednak ogolnikowego, ze zorientowaC
sie trudno, czy chodzi te istotnie o zywo odr;zutg potrzebe zmiany
lub chocby rozszerzenia naszej postawy badawczej, czy tez po prostu
0 pogoh za nieprzemysSlanymi i nieprzetrawionymi nowinkami*

Wzajemny za$S stosunek literatury 1 folkloru nalezy istotnie do za
gadnien waznych teoretycznie i praktycznie. Nie ulega przeciez jnaj-
mniejszej watpliwosci, ze sam przedmiot nauki o literaturze, zjawis-
ko literackie, jest czescig kultury duchowej i materialnej spoleczen-
stwa, ze utwor literacki, krétki czy dhugi, ogloszony drukiem czy po-
dawany z ust do ust, jest wyrasem zycia duchowego jednostki, ktora
go tworzy, i takiej czy innej grupy spolecznej, ktéra go przyjnuje
1 zachowmuje, uznaje za swojg wkasnos¢ i szerzy w stowie pisanym Iub
méwionym. Nauka o literaturze interesuje sie zazwyczaj tylko  jedmg
strong tego procesu, momentem powstawania zjawiska literackiego 1 J-
go stosunkiem do tworcy, pomija zas moment drugi, jego stosunek
odbiorcy, do czytelnika i shuchacza, a wiec dalsze losy utworu lite-
rackiego od chwili, gdy udostepniony owemu odbiorcy poczyna wiesC zr
cie samodzielne. Nawet jednak w badaniach nad momentem pierwszym nie-
trudno zauwazy¢ charakterystyczng jednostronnos¢. Polega ona na tym,
ze kazde klasyczne zjawisko literackie poczytujemy tradycyjnie nie
tylko za wyraz indywidualnosci tworczej pisarza, ale rowniez za od-
bicie pogladéw i upodobann spoleczenstwa, do ktdérego pisarz ten nale-
zy, za dokument zycia duchowego narodu. Jesli wprowadzamy tu pewne
ograniczenie, to dotyczy ono co najwyzej chronologii, mowimy tedy o
zyciu narodu w pewnej epoce. Juz jednak pobiezny rzut oka na stoaun-



ki panujace dzisiaj przekonywa nas, ze Jednolite zycie duchowe naro-
du jest fikcja, Jest w najlepszym razie postulatem teoretycznym, a
nie faktem rzeczywistym, innym howiem zyciem duchowym zyjeldzisiej-
szy inteligent, innym robotnik, innym mieszkaniec makego miasteczka,
a jeszcze innym chdop na wsi. To, co okreslamy terminem literatura,
jest oczywiscie produktem zycia duchowego elity, dzisiaj inteligenc-

kiej, dawniej szlacheckiej, tej elity, ktora wchiania zdolne jednost

ki z warstw innych, Jednostki te na modde swojg urabia i* o ile s3
one twérczo czynne, produkty ich tworczosci uznaje i kultywuje jako
swojg whasnos¢. Tak bydo przez cale wieki i1 tak Jest dzisiaj, z ta
tylko réoznica, ze dystans miedzy elitg, dla ktorej pisat Janicius w
poczatkach w. XVl lub Kasprowicz w trzysta lat pézniej, a Srodowis-
kiem chlopskim, z ktdérego obydwaj poeci wyszli, t biegiem wiekéw zna-
cznie zmalak, nie do tego jednak stopnia, by Spiewak Ksiegi ubogich
mégt znalezé czytelnikow wsréd mieszkancéw wsi rodzinnej. Jesli jed-
nak sprawy tak stojg, jak je tutaj schematycznie przedstawidtem, w
czym znajduje sobie wyraz artystyczny zycie duchowe warstw istnieja-
cych poza elita i co z tego zycia przenika do literatury elitarnej,

by w niej otrzyma¢ stempel zjawiska literackiego méowigcego o calym
spoteczenstwie, o catym narodzie? Odpowiedz na to pytanie pierwsze

brzmi: twory folkloru. One eg literaturg ludowg, one w 2zyciu wsi

spetniaja zupetnie taka samg role, jaka w zyciu warstw kulturalnych
przypada literaturze. By otrzymaé¢ odpowiedZz na pytanie drugie, nale-
zy rozwigzaC uprzednio nasze zagadnienie naczelne, ustali¢ stosunek
literatury do folkloru i odwrotnie.

By do rozwigzania tego sie zblizy¢, musimy wprzéd wprowadzi¢ dwa
charakterystyczne ograniczenia. Pierwsze z nich dotyczy terminu: fol
klor. Z zakresu miarowicie pojecia oznaczanego tym wyrazem musimy wy
eliminowa¢ te elementy, ktére utrudnidyby nam rozwazania, podsunety-
by nam bowiem zbyt wiele materiatu nie majacego odpowiednika w mate™
riale literackim. MysSle tutaj o tej calej ogromnej dziedzinie pogla-

dow ludowych, ktéra w sposdb mniej lub wiecej naiwny odpowiada na te



pytania, Jakimi w obrebie kultury klas wyksztalconych zajmuje sie
nanka 1 Filozofia. Jak sie dalej okaze, elementami tymi literatura
Interesuje sie u nas niejednokrotnie, nieraz nawet wcale intensywnie,
ale ostatecznie traktuje je "mutatis mutandis' w sposéb taki, jak a-
nalogiczne elementy nauki czy filozofii, Jako przedmiot obserwacji
albo nawet kontemplacji artystycznej, a nie jako artystyczny wyraz
stosunku do Swiata, nie jako platforme, z ktorej sam tworca usituje
rozwigza¢ niepokojace go problemy [...] Do naszych celéw wystarczy
zupelnie zajecie sie tymi dziedzinami folkloru, ktore odpowiadajg li-
teraturze, tj. poezji ludowej, oraz prozie ludowej, bajce, anegdocie,
podaniu, wreszcie widowiskom dramatycznym, tak zresztg bardzo rzad-
kim i ubogim.

Ograniczenie drugie dotyczy kierunku wzajemnego oddziakywania na
siebie literatury i folkloru. Niegdys, przed stu laty i wiecej, uwa-
zano zjawiska folkloru za niestychanie stare, za zywe przezytki poe-
zji pierwotnej ludzkosci zachowane w U3tach chdopskich, za Zrédio
pézniejszych zjawisk literackich. Poglad ten, jak wiadomo, ma dzi-

siaj jeszcze bardzo wielu zwolennikéw i dzisiaj jeszcze proby dowo-

dzenia, ze stanowisko to w bardzo wielu wypadkach nie wytrzymuje kry
tyki, spotykajg sie z zywym) sprzeciwem uczuciowym. Dzisiaj jednak w
Swietle dorobku nauki o literaturze pordwnawczej sceptycyzm co do
czasu powstania poezji i1 prozy ludowej okazuje sie w bardzo wielu wy
padkach zupelnie uzasadniony. Badania bowiem kilku generacyj kompa-

ratystow dowioddby niezbicie, ze ogromna wiekszos¢ pozycyj sktadaja-
cych sie na literature tradycyjng wywodzi sie z literatury pisanej.

Okazuje sie, ze cale wieki oddziatywania kulturalnego elity w kazdym
kraju europejskim pozostawity bardzo gruba warstwe osadu literackie-
go w tym, co sie $piewa czy opowiada w chatach wiejskich. Jak dalece
fakty te mozna uogblni¢, czy na ich podstawie mozna méwi¢ o pochodze-
niu calego zespotu literatury folklorystycznej, to 1inna sprawa; w
praktyce jednak w kazdym poszczeg6lnym wypadku, przy kazdej piesni

lub bajce usituje sie dotrze¢ do Jej najdalszych korzeni 1 przynaj-



mniej na grancie europejskim okasuje sie, te korzenie te zwykle moz-
na odszuka¢ w tyn czy innym, okreslonym Srodowiska kalturalnaliterao-
kim. Zagadnienia te najg zresztg charakter bardzo specjalny i w orbi-
te naszych rozwazan nie wchodzg. Dla naszych celéw wystarczy zatoze-
nie, ze nie tylko literatura przez wieki czerpata pomysty z dziedzi-
ny tworczosci tradycyjnej, ale i na odwrét, dziedzina ta sycita sie
przez wieki cate pomystami literackimi, file tylko wiec Pani Twardow-
ska Mickiewicza wyrosta na pniu bajek, ktére poeta styszat w otocze-
nia nowogrodzkim czy wileniskim, ale rownoczesnie ballada Mickiewi-
cza staka sie zrédiem niejednej ''‘gadki''/ wiejskiej w okolicy, gdzie
nazwiska Mickiewicza nigdy zapewne nie shyszanoo Jak to sie dokonywa-
4o, sprawag ta zajac¢ sie mnsi badacz folkloru operujacy specjalnymi
metodami. Tutaj z koniecznosci narzuci¢ sobie musimy ograniczenie na-
kazujace nam zajaC sie jedna tylko strong zagadnienia, oddziatywa-
niem folkloru na literature, co oczywiscie nie jest réwnoznaczne z

niedocenianiem czy ignorowaniem owej strony drogiej.

W tych dobrowolnie zaciesnionych granicach ujete zagadnienie nie
wydaje sie niczym nowym, posiadamy przeciez pewng ilos¢ studiow o lu-
dowosci u tych czy Innych naszych pisarzy, mamy nawet duzy zarys en-
cyklopedyczny Pierwiastka ludowego w poezji polskiej HI wieku w
ksigzce St. Zdziarskiego (1901). Juz jednak sam tytul tej ksigzki
wskazuje, ze zakres objetych nig zjawisk j literackich Jjest bardzo
szczuply, zapoznanie sie zas s jej trescig upewnia, ze pierwsze wra-
zenie bydo trafne. C6z bowiem bydo przed w. XIX? Jak na elementy fol
klora reagowata powies¢ w. XIX, ilosciowo przeciez poezji bynajmniej
nie ustepujgca? Ha pytania te ksigzka Zdziarskiego odpowiedzi nie da-
je, pytan tych zresztg nikt wkasciwie nigdy rozwigza¢ nie probowak.
Orientacja zas w calym dostepnym nam zasobie materialow jest koniecz-
ma, jesli wnioski nasze majg byC oparte na faktach, a nie gubi¢ sie
w roztrzgsaniach tylko teoretycznych, oderwanych od rzeczywistosci

historycznej, ktérg maja oswietlic*



Punkt wyjscia stanowi dla nas epoka romantyzmu, a raczej poprze-
dzajace Ja koncowe lata w. XVII1, gdy w Europie poczeto Interesowac
sie “blizej ludem, Jego zyciem materialnym i duchowym, a wskutek te-
go zetknieto sie ze zjawiskami folkloru. Od tego bowiem dopiero cza-
su wchodzg one na stale w orbite zainteresowann literackich C...J

£..,J1 literatura piekna przez cate z okkadem stulecie glosi haska
polityczno-spoteczne «wigzane z rolg chlopa jako czynnika, od ktore-
go przyszdosé zalezy. Rzecz jasna, ze nie sg to hasta papierowe tyl-
ko, ze sygnalizuja one najdobitniej prace rozlegla i siegajaca gle-
boko, a zmierzajaca do przyswojenia kulturze og6lnonarodowej dorobku
kulturalnego ''stanu wlosSciariskiego''. Przyswojenie to idzie w kierun-
ku poznania chiopskiej kultury, materialnej i duchowej. Rozpoczyna
je szereg studidw, z ktorych nas tutaj obchodzg przede wszystkia
prace zbierackie z zakresu folkloru. Juz wiec pokolenie  romantykow
poczyna gromadzi¢ zapisy piesni ludowych i bajek. Wactaw z Oleska, Z&-
gota Pauli, K.Wk. Wojcicki, S. Goszczynski, 1. Siemienski, S. Berwiir
aki, 3. Zaorski, a wreszcie Oskar Kolberg w dkugich wedréwkach po
siemiach polskich gromadzg niezmierne materiaty piesniowe i1 prozaicz-
ne, basniowe i podaniowe, zmagazynowane ostatecznie w olbrzymim dzie-
le Kolberga noszacym diugi tytuk: Lud. Jego zwyczaje, snos6b gycia,
mowa, -podania, przystowia, obrzed?, gusta, zabawy, piesni, muzyka i
tance. Czasy poromantyczne ruchu tego bynajmniej nie hamuja, wrecz
przeciwnie - to, co dotad stato wysidkiem jednostek, zmienia sie oO-
becnie w prace zorganizowang, systematyczng, +aczaca szereg Jednos-
tek o wspbélnych zainteresowaniach, z fachowym kierownictwem na czele.
Obok dzieta Kolberga pojawiajg sie tedy wydawnictwa periodyczne, ta-
kie jak warszawska ‘‘Wiska' (1887-1905), a potem Iwowski “Lud™, jak
""Zbior Wiadomosci do Antropologii Krajowej' (1877-1895) wydawany
przez Krakowskg Akademie Umiejetnosci 1 jego kontynuacja ‘Materiaky
Antropologiczne, Archeologiczne i Etnograficzne” (1896-1919) i mnést-
wo innych imprez pomniejszych. Zbieraniu zas surowych materiatow, co-

raz dokladniejszemu, systematyczniejszemu, prowadzonemu przez fachow-



cow-stenografow, poczynajq towarzyszy¢ studia glebsze, usitujace zba
da¢ sobrany Baterlat, prace Kalnicjcwane przezi Jana Kardowicza, a
dos¢ przygodnie zresztg uprawiane przez mkodszych folklorystow  juz

w wieku XI [-..3

C...J Obecnos¢ elementu ludowego, i to folklorystycznego, o ktéry
nam tu przede wszystkim chodzi, najtatwiej jest uchwyci¢ w zakresie
tona poetyckich. Kazde z pokolen wystepujacych v wieku XXX wykazuje
tedy zainteresowanie dla twérczosci ludowej i1 kazde z niej co$ przej-
muje. Zwkaszcza w zakresie piesni. Romantycy tedy, % wilenskimi twor
cami ballad na czele, poszukujg w piesni przede wszystkim elementow
epicko-balladowych; Mickiewicz wiec w liliach wyzyskuje starg piesn
0 pani, co pana zabida, Chodzko w Halinach piesn o dziewczynie zabi-
tej przez zazdrosng siostre. Bad piesnig polska géruje jednak piesn
ukrainska spopularyzowana prze* Zaleskiego, a nawet piesn litewska
czy biatoruska, znana poetom kresowym lepiej od polskiej. Dopiero
nieco pézniej, w twoérczosci romantykéw mkodszych, w okresie "limi-
kow'" mazowieckich czy litewskich, do glosu dochodza piesni rdzen-
nie polskie, mazowieckie, matopolskie 1 wielkopolskie. Tradycja ta
za$ nie wygasa, lecz trwa po koniec w. XIX, by rozblysna¢ najswlet-
aiej moze w liryce Asnyka i1 przede wszystkim Konopnickiej, ktérej nu-
ty "na fujarce* wygrane zdobywaja sobie niezwykda popularnosé¢. Opor-
niejszym natomiast materiatem okazuje sie proza ludowa. Romantycy ma-
4o maja zmystu dla jej swoistych waloréw estetycznych, Jakkolwiek
znalezé mozna na sposéb opowiadann ludowych stylizowane gawedy. Dopie-
ro wsréd generacji nowelistow czasow Prusa i Sienkiewicza powiastka
ludowa, bajka, facecja, legenda, podanie, przyjmuje sie i zdobywa
prawa obywatelstwa. Dos¢ wskazac¢ na przykkad, nieco wprawdzie izolo-
wany, ale bardzo znamienny, na Sabalowa, bajke Sienkiewicza, by sie
o tym przekona¢. Bierniej znaraietme sg gwarg pisane opowiadania Wit-
kiewicza, nastepnie zas nowele pokolenia mhodszego, rzeczy Reymon-

ta, Orkana, nade wszystko za$ Skalne Podhale Tetmajera, s nowelami



i szkicami rozmysknie utrzymanymi w tonie i na poziomie! powiastki
chlopskiej. Znamienny szczegok, podhalanskie pochodzenie tych prdb,
thumaczy sie niewatpliwie tradycyjnym urokiem ""Homera tatrzanskiego',
Sabaly, i1 kultem narratora goralskiego, zainicjowanym przez Witkiewl
cza. W zwigzku z tym pozostaje inny fakt bardzo charakterystyczny, po-
Jawienie siegjgwary jako srodka ekspresji literackiej stosowanego w
cabych dziekach, a nie tylko partiach dialogicznych, jak to zdarzato
sie juz dawniejo Przyklkad Sienkiewicza operujacego elementami gwaro-
wymi w Krzyzakach na réwni z archaizmami, metoda pisarska Orkana i
Reymonta, ktérzy jednolitosC¢ stylowg Roztok czy Chiopow osiagaja
przez konsekwentne zastosowanie jezyka ludowego tego terytorium, na
ktérym rozgrywa sie akcja ich powiesci, dostarczajg wymownej ilustra-
cji, jak dalece proces adaptacji prozy ludowvej w literaturze postg=
pi+ w poréwnaniu % Placéwka lub Nad Nlemaem. A wreszcie na poczatek
w, XX przypada krok dalszy jeszcze w kierunku przeszczepiania form
poezji ludowej do literatury, izolowana probaj Wyspianskiego, ktory
caty dramat tworzy na modte ludowej poezji dramatycznej, notorycz-
nie zreszta ubogiej, Y<, w Weselu idzie za tradycjg jaselek, dawnego
misterium na Boze Narodzenie.

Przeglad form folklorystycznych adaptowanych przez literature pol-
ska w. XIX i XX wskazuje, ze zjawisko to odbywato sie w zwigzku, z
przejmowaniem catych kompleksow tematycznych z zycia ludowego. Poeta
czy prozaik, piszacy poemat, dramat lub powies¢, osnute na zyciu wsi,
automatycznie wprowadzali folklor jako zesp6t cech dla zycia tego
charakterystycznych. Wypadatoby wiec rzuci¢ okiem na te utwory, sa
to jednak sprawy tak znane, Zze nie warto chyba blizej sie nimi zaj-
mowac¢. Wiestaw. Dziady. Karpaccy goérale, powiesci wiejskie Kraszew-
skiego, Placéwka. Bartek Zwyciezca. Cham. Nad Niemnem. Beldonek. Bie
dronlea W Roztokach. Chtopi. Klgtwa. Sedziowie. M5.1 Swiat - oto diu-
gi szereg tytuddw, ktore katwo mozna by zwielokrotni¢. Rzecz jasna,

ze kazdy z nich pociggat za sobg koniecznos¢ szerszego lub wezszegff



uwzglednienia tematéw folklorystycznych, zaleznie od kierunku litera
ckiego, ktéremu autorzy utworow tych hokdowali [o..]

Cata te jednak dziedzine zagadnieh pomijam tutaj, by zajaC¢ sie wy
dacznie tg kategorig tematéw folklorystycznych, ktore w literaturze
w. HI 1 XX wystepuja samodzielnie, nie w roli ornamentéw czy ! ilu-
stracji zycia wiejskiego. Jest ich bardzo duzo, znacznie wiecej, ani-
zeli przypuszcza¢ by mozna na podstawie naszej dotychczasowej znajo-
mosci literatury, 1 ta ich; obfitoS¢ 1 roznorodnos¢  najwymowniej
Swiadczg o tym. Jak intensywnie literatura romantyczna i i epok poz-
niejszych opierata sie na folklorze. Jest to znowuz zrozumiale, gdy
sie przypomni stanowisko poetdéw romantycznych wobec tradycji ludonej.
Stanowisko to bydo na ogét jednolite i konsekwentne, cho¢ oczywiscie
zdarzali sie sceptycy - jak Skowacki - ktorzy natrzasali sie z piek-
nosci literatury ludowej, co jednak nie przeszkadzato im Jej eksploa
towaC. Postawe zas romantyczng wobec tej literatury wymownie scharak-
teryzowado dwu pionierdow pismiennictwa romantycznego, poeta wobec- po-
ezji, prozaik wobec prozy.

Poetg tym byt oczywiscie autor Konrada Wallenroda, w "'Piesni WaJ-
deloty” tworzacy wzniosty hymn na czesS¢ poezji ludowej, piastunki i
strazniczki najwyzszych wartosci kulturalnych w Zyciu narodowym3
£...3

Prozaik znowz, Kraszewski, w bardzo glebokim i trafnie rzecz uj-
mujacym szkicu o Podaniach gminu (1842), zastanawiat sie nad zagad-
nieniem, jak zbiera¢ i1 opracowywac¢ proze ludowg* '‘Podania gminu na-
przod nalezy zebrac, roztozyC, poznaC, roztrzgsnaC, uporzadkowaC, a
potem ich uzywaC. Czastka tej wielkiej pracy ledwie dopel-niona."I Wy
chodzac z tego zatozenia, dzi$ zresztg rownie aktualnego; jak przed

McMickiewicz Dziela, Wydanie Jubileuszowe, t. 11,War-
szana 1955, s. 101.

N X. Kra8zewski: Podania gninu (studia literackie Wil-
no 1842, b. 93-94).



3tu niemal laty, gdy je sformowano, Kraszewski thumaczy, na o@n
aa polega¢ oxo uzywanie zjawisk folkloru® C»**3

Rezultatem tych stanowisk bydo bardzo energiczne nasigkanie lite-
ratury, od Ballad 1 romans6w 00 najmniej poczawszy, tematami piesnio-
wymi, bajkowymi, podaniowymi, anegdotycznymi rozmaitego pochodzenia
i najrosmalcie j wyzyskiwanymi dla celdéw mrtystycznych. Stad wwodzg
3ie przerozne elementy nie tylko Ballad 1 romanséw. ale rdwniez
£sise pielgrzymatwa polskiego 1 Pana Tadeusza, stad motywy dramatow
basnlowo-bintorye*nyeh Sktowackiego i Norwida, stad oddzwieki bajki o
Strzydze w Kordianie., bajki o Madeju w Anhellim. o uspionym krolest-
wie w Krolu Duchu, stad niezliczona ilos¢ watkéw folklorystycznych w
gawedach rymowanych i prozaicznych Pola, Syrokomli,  Siemleriskiego,
Grozy i inayetu

Stosunki te nie zmieniaja sie oczywiscie w czasach pdzniejszych,
Jakkolwiek w tej czy innej aoweli Prusa lub Dygasinskiego trudno jest
na pierwszy rzut oka odposnae dobrze nawet znang powiastke ludong
albo w noweli Orkana, ktéra wydaje sie fotograficznym niemal odbi-
ciem zycia goralskiego, temat literacki przez cate wieki gloszony z
ambony i powtarzany w najrozmaitszych zbiorkach powiastek budujacych.
Bogactwo tych elementdow jest tu tak duze, ze wymaga bardzo  wnikli-
wych badari, ktore pozwolidyby w jego rozleghosci i gkebi  nalezycie

sie zorientowac.

Jakkolwiek dzisiaj tego bogactwa ogarng¢ w catosci jeszcze nie po-
trafimy, juz teraz z duzym prawdopodobieristwem mozemy odpowiedziec
na podstawowe pytania wysuniete poprzednio, znany nam bowiem mate-
riat pozwala ustali¢ stanowiska typowe dla przedstawicieli generacyj

literackich, czynnych w ciggu omawianego tutaj stulecia.



Z pytail tych dtatwiejsze jest to, ktdre pozornie nastrecza wiecej
trudnosci, pytanie mianowicie, jak literatura postepowata ze zjawis-
Irami folklorystycznymi, ktére sobie przyswajata. Formude ogélng dat
tutaj autor Promethidiona definiujgc stanowisko Chopina wobec muzy-
ki ludowej”.

Podnoszenie ludowych natchnien do potegi przenikajacej
ogarniajacej ludzkos¢ calg - podnoszenie ludowego do Ludzkosc
nie przez stosowania zewnetrzne i koncesje formalne, ale przez

wewnetrssny rozwdj dojrzatosci... oto jest, co wyshucha¢ daje
3ie z Muzy Fryderyka jako zaspiew na sztuke narodowg.

Szlakiem przez formute te oznaczonym szli wszyscy pisarze polscy,
bez wzgledu na swe pochodzenie i1 wyznawany program literacki, trak-
tujac folklor jako interesujace tworzywo literackie, w ktérym akcen-
towali momenty, odpowiadajace ich wymaganiom estetycznym. [,.

Daleko natomiast trudniejsza jest odpowiedZz na pozornie datwe py-
taaie, co z folkloru przenikato dc literatury. Odpowiedz ta nastre-
cza mnostwo trudnosci metodycznych, im wiec z kolei przyjrze¢ sie na-
laty. Ptyng one niemal wszystkie ze swoistej natury materiatu folklo-
rystycznego, wymagajacej specyficznej i precyzyjnej techniki badak.

Przede wszystkim tedy jest sprawg niektatwa zidentyfikowanie ele-
mentu folklorystycznego napotkanego w dziele literackim. By upewnic
sie o jego ludowym pochodzeniu, nalezy odszuka¢ jego odmiany zapisa-
ne bezposrednio z tradycji; odmiany te dotad sa mezinwentaryzowane,
rozrzucone w najrozmaitszych zbiorach, niejednokrotnie zapisane zu-
pednie przygodnie. Przypusémy jednak, ze trudnosci te udato nam sie
pokona¢, ze znamy kilka czy Kkilkanascie elementdow ludowych spokrew-
nionych z ballada Mickiewicza, sceng dramatu Stowackiego, rozdziatem
powiesci Kraszewskiego czy ncwelg Prusa. Czeka nas teraz problem u-
stalenia, ktéry z tych elementéw mégt by¢ lub wprost musiat by zna-

ny badanemu pisarzowi. V/szak Syrokomla piszac powiastke dziadowska

C. Korwid: Pisma zebrane, ¢. Z. Przesmyckiego, t. k, cz.
1, s. 168-169. W ST g



"0 chwale bozej i chwale krdlewskiej'™ mégt watek. Jej maé réwnie do-
brze s tradycji ustnej, jak s sastysaanego kasania, jak s lektury ja
kiego6 dziela budujacego lub nawet se sbioru faeecyj tego pokroju @
Rejowskie gjgllkio 1 dopiero tutaj odstania sie przed oczyma badacza
aspekt chronologiosny twordw folkloru, aspekt, ktory pole badan roz-
cigga poza ramy w. XI1 i nakazuje ujmowanie stosunku miedzy literatu-
ra a folklorem w bardzo rozleglej plaszczyznie historycznej. Teraz
dopiero wychodzi na jaw, ze w studiach nad tym stosunkiem niepodobna
ogranicza¢ sie li tylko do czas6w romantycznych i pdzniejszych, lecz
trzeba siegna¢ w ghab, w epoke renesansu i jeszcze dawniejszg, Sred-
niowiecza.

Rzecz cata polega mianowicie na fakcie zupelnie prostym, ze bada-
nie zjawisk folklorystycznych w, XIX niemal stale prowadzi nas w
gkab trudno dostepnych ajawisk literackich dawniejszych, z ktorymi
elementy folkloru sg Scisle zwigzane [ . - W rezultacie wiec studiow
nad literaturg w, XIX naqromadzimy takie mnéstwo materiatu epok daw
niejszychp Zze zmusi on nas do zastanowienia sie, co z folkloru prze-
nikado do dziet literackich stuleci dawniejszych 1 jak przedstawiat
sie ow folklor dawniejszy. Rzecz jasna, ze wowczas okaze sie Kkru-
chos¢ tych granic, ktore postawidem poprzednio, raz po razj bowiem
narzuci sie nam stwierdzenie dwustronnosci omawianego stosunku, nie
tylko nasigkania literatury folklorem, ale takze nasigkania folkloru
literaturg. Co wieksza, w calym szeregu wypadkow takich, [.*.], prze-
konamy sie, ze tradycja ludowa byda pomostem miedzy dwoma  stadiami
rozwoju literatury, ze pomys#y Rejowskie czy inne, przenikngwszy d
dziedziny tworczosci ludowej, lekcewazone przez cale wieki 1 pokole-
nia, z biegiem czasu ponownie wynurzaja sie na powierzchnie literatu-
ry, usankcjonowane przez mode, 1 ze na powierzchni tej zyjq dalej i
krzewig sie, i znowu niejednokrotnie zanurzajg sie w gkab swiata fol-
kloru.

Wypadki tego rodzaju, a jest ich znéw legion, mimochodem pozwaJa-

Ja nam naszkicowa¢ odpowiedZ na ubocznie poruszone zagadnienie lite-



ratury ogoélnonarodowej. Ha nich wkasnie wida¢, jak dalece literatu-
ra i folklor zazebiajg sie nawzajem, przenikaja, krzyzuja i tworza
jedno wspolne podscielisko, z ktérego literatura wyrasta, by odpowie-
dnio w chwili narodzin sie rézniconac. Tutaj wAasnie mozemy przeko-
na¢ sie, ze teoretycznie literatura od folkloru oddzieli¢ sie nie da,
sg to bowiem tylko konary wyrastajgce z tego samego macierzystego
pnia, magazynujacego soki zywotne, z ktérych czerpie side kultura li
teracka zréznicowanej spokecznosci, zardwno kultura wyrazajaca sie w
stowie pisanym, jak kultura stowa méwionego.

A wreszcie, poniewaz w zjawiskach folkloru obok aspektu historycz-
nego wysuwa sie rownorzednie aspekt geograficzny, zjawiska te wymaga-
Ja metody badan pordwnawczych, metody uwzgledniajgcej ogromng ilos¢
faktow literackich, i1 to faktéw nieraz podrzednych, a wskutek  tego
wlasnie trudno dostepnych. Analogiczne zjawiska wystepuja w folklo-
rze réznych ludéw w réznych epokach, od wiekéw przedostaja sie do li-
teratury i zabarwiajg w niej kolejno rézne rodzaje literackie. Watek,
znany nam z noweli Tetmajera i powiastki ludowej, przed stu latymogh
u nas wystapi¢ w dziedzinie gawedy, jeszcze dawniej w formie "‘powies-
ci'” moralnej, a jeszcze wczesniej w postaci facecji lub "przyktadu”
kaznodziejskiego. Oczywiscie nie zawsze, ale bardzo czesto odtworze-
nie owych wszystkich przeksztatcen danego watku w biegu wiekéw jest
koniecznoscig, zidentyfikowanie bowiem badanego zjawiska okazuje sie
niemozliwe i poprzesta¢ musimy jedynie na wyznaczeniu mu odpowiednie-
go, w przyblizeniu tylko, miejsca w daricuchu rozwojowym.

To sg zagadnienia, ktére utrudniajg zbadanie stosunku literatury
do folkloru, ale ktore réwnoczesnie pasjonujg badacza i rokuja rezul-

taty naprawde cenne.



RICHARD M. DORSON

Tradycja, ustna a historia pisana

Przedruk za: Literatura. Komparatystyka. Fol-
klor. Ksiega poswiecona Julianowi Krzyzanow-
skiemu, pod red. M. Bokszczanin, S. Frybesa,
E. Jankowskiego, Warszawa 1968, s. 914— 927;
pierwodruk: ,,The Journal of the Folklore In-
stitute” I, 1964, nr 3.

£...] Istnieje juz bogata literatura poswiecona zagadnieniu, w Ja-
kim stopniu tradycja ustna Jest uzyteczna dla historii. Nie tylko
historycy, lecz takze archeologowie, geologowie, etnologowie, Filolo-
gowie klasyczni, biblisci, mitologowie i psychologowie zazarcie dy-
skutujg te sprawel. W Polinezji i Afryce tradycja stanowi glowne
zrodbo, z ktdérego czerpie historyk. Jednakze wkasciwosSciami  ustnej
tradycji, czy to historycznej, czy literackiej, 1 sposobami  uchwy-
cenia jej wedrownej natury zajmujg sie glownie badacze folkloru.

Mozna wymieni¢ pewng liczbe dos¢ specyficznych sposobéw lub dzie-

dzin zastosowania przez historyka tradycji ustnej. Przykdady popiera-

Piszacy te stowa zanalizowat te literature Iw sprawozdaniu & z
swych badan naukom%gh pt. The Historial Talidity of Oral _Tradition,
El_’zygotowanym dla Departamentu_Sprawiedliwosci przy rzadzie_ Stanow
d%edr_]ocgonych, na uzytek Komisji zajmtﬂacg sie roszczeniami  Indian

ziemi, 1 przedfozonym pod rozwage listopada 1961 r. zgodnie z
umowa nr J-40973.



Jace te tezy czerpaC bede glownie z historii Ameryki, dlatego ze te
historie znam najlepiej, a takze dlatego, ze Jest to dziedzina badan
historycznych najhardziej stanowczo odrzucajgca ludowe i inne trady-
cje ustne.

1. TRADYCJA USTNA JAKO ZROD20 POPULARNYCH PRZESADOW,
POSTAW I STEREOTYPOW MYSIOWYCH

Kiedy amerykanscy historycy prébujg ocenid 1 przekazaC reakcje lu-
dzi na okreslony problem historyczny, zaglebiaja sie w roczniki
dziennikéw i analizujag artykuly redakcyjne. Jednakze gazety nie zaw-
sze odzwierciedlajg dokkadnie opinie powszechng, jak to smetnie przy
znajq specjalisci od przeprowadzania ankiet i komentatorzy dzienni-
kv, ktorzy w wyborach prezydenta w r. 1948 dawali Deweyowi pierwsze
miejsce przed Trumanem. Wnikliwy specjalista od spraw politycznych,
Samuel lubell, ukazak nam korzysci, jakie w naszych czasach moga
przynies¢ dogkebne wywiady dokonywane osobiscie w celu zebrania pro-
bek réznych politycznych postaw regionalnych. Cc sie tyczy wczesniej-
szych okreséw, mozemy obecnie jedynie domysla¢ sie, ile rzeczy ujaw-
nidyby zagrzebane w réznych zrédkach drukowanych lub wciaz  jeszcze
bedace w obiegu ustne legendy cykliczne, na przykkad o Abrahamie
Lincolnie.

Tom wspomnien 1 anegdot Random Thoughts and Musings of a Mountai-
neer. napisany przez sedziego Felisa E. Alleya (Salisbury, Horth Ca-
rolina, 1941), przytacza opowiesci, ktérych pelno w gérach Potudnia,
0 rzekomych ojcach Lincolna. Sedzia Alley urodzit sie w r. 1873 na
fermie polozonej na podgdrzu Whiteside Mountain w pokudniowej czesci
stanu Potudniowa Karolina. Ojciec Alleya walczy* w armii Konfedera-
cji, lecz jeden z braci stuzyt w wojsku Unii. Sedzia miat wyczulone
ucho na goralskie opowiesci 1 jeden rozdzial swej ksigzki poswiecit

anegdotom ludowym ekscentrycznego "wuja', Boney Ridleya, oraz innym



przyktadom goralskiego dowcipu. Opowiadajac sie w trzech rozdziakach
za tezg, ze "Abraham Lincoln pochodzit z gor Karoliny'”, sedzia bie-
rze jednak bardzo serio podania krgzace w tych goérach i wciela je
Swiadectw w postaci zeznan, listow i publikacji, ktore przytacza ma
dowdd, ze Lincoln by# niesSlubnym synem Johna C.Calhouna i Nancy
Hanka, niegdys osiadkej w Anderson County w Pol-udni(r)wej Karolinie.
Alley samiescit nawet w ksigzce, aa przeciwleghych stronicach, foto-
grafie Lincolna i Calhouna z brodg i1 uczesaniem Lincolna aze
by wykaza¢ ich podobienstwo. Tradycja, ze Calhoun by# ojcem Lincolna,
jest tylko jedng, cho¢ najobficiej udokumentowang, z dziewieciu iIn-
nych, zajmujacych sie pochodzeniem Lincolna.

Alley osSwiadcza £ee=], ze podanie to szeroko obiegalo polnocng
Wirginie, Missisipi 1 Georgie i ze dotarlo do niego z kilku Zrodet.
Jednym z informatoréw byt wybitny prawnik w Surry County w Wirginii,
R.A. Freeman, ktéry z kolei ustyszat te wiadomos¢ od J. M. Harrisa,
emerytowanego profesora Uniwersytetu Furmana; Harris brat udziat w
wojnie domowej 1 interesowatl sie jej historiag i zwigzanymi z nig po-
daniami. W swojej wersji Freeman napomyka o innej jeszcze poglosce,
tej mianowicie, ze Lincoln i Jefferson Davis byli braémi przyrodnimi
[---1 Podobnie jak w pozostatych osmiu podaniach, mozemy tu z datwo-
Scig dostrzec proces przekazywania poghoski z ust jednej osoby
drugiej. Opowiadanie np., ktoére niejakiemu Abrahamowi Enloe z Swain
County przypisywado ojcostwo Lincolna, rozpowszechniak w powiatach
gorskich domokrgzca Phillis Wells w ciggu catego swego dhugiego zy-
cia [---3 Kupowat on pidra, futra i zeh-szen pieciolistny, sprzeda-
wat za$ naczynia cynowe; twierdzit, Ze shyszat od Enloe’a, cztowieka
zonatego, jak to wpedzi4 Nancy Hanka w tarapaty 1 wyskat jg do inne-
go powiatu, gdzie urodzida ich syna, Abrahama. Kiedy Wells opowiadak
swoja historyjke biografowi Lincolna, miat dziewiecdziesigt lat; po-
wtarzal ja od czasow swej mbodosci .

Sida przyciggajaca tego zywego podania lezy, po pierwsze, w dumie

regionalnej, ktdéra wyznacza miejsce urodzenia Lincolna wsréd gorali



Potudnia, po drogie zas, w lojalnosci wobec narodu, ktéra poprzez
zwigzek krwi wielkiego wodza z Pénocy i wielkiego wcdza z Potudnia
potozyta kres zacietrzewieniu dzielnicowemu, dzielgcemu iud goralski.l
Ponadto w przekonaniu ludu istniata pewna logika w opowiesci 0 nie-
Slubnym pochodzeniu Lincolna, poniewaz, weddug Alleya, wyjasniato o-
no uporczywg melancholie prezydenta [...3

Montgomery S. Lewis w ksigzce Legenda that Libel Lincoln  (1946)
usitowal sprostowa¢ przekaz o spedzonym rzekomo w nedzy i brudzie
dziecinstwie Lincolna i o jego niezaradnym ojcu. Lewis powoluje sie
na prace J. Rogersa Gore’a z r. 1921 pt. The Boyhood of Abraham Lin-
coln. ktéra weddbug niego jest w duzej mierze odpowiedzialna za ten
wypaczony cbraz. "“Zdumiewajace jest, ze ksiagzka ta mogka by¢ uwaza-
na za co$ wiecej niz zabawng powies¢ oparta na folklorze - pisze Le-
wis (s. 26) - a przeciez wielu pisarzom stuzyta jako tekst zrodiowy.”
Gore w znacznym stopniu wyzyskat wspomnienia przekazane mu w r. 1896
przez dziewiecdziesiecioletniego Austina Gollahera, ktory z zastana-
wiajacymi szczeg6tami relacjonowat okolicznosci narodzin i  wydarze-
nia z lat chdopiecych Lincolna. Gollaher twierdzi, ze jego ojciec
i matka byli obecni 1 asystowali przy narodzinach Abrahama w chacie
Lincolnow 12 lutego 1809 r., mimo ze rejestry podatkowe wykazuja, iz
rodzina Gollahera przeniosta sie do Hardin County dopiero w 1812 r.
Gollaher jednak jest przedstawicielem rodu pionierskiego, ktory w cig-
gu dhugich lat wspominania 1 snucia gawed przyczynit sie do utrwale-
nia stereotypu o nedzy i brudzie, w jakich Lincoln spedzit pierwsze
lata swego zycia. Stereotyp ten stak sie czescig amerykanskiego mitu
0 sukcesie zyciowym z kategorii ‘‘od nedzy do pieniedzy”. Znaczenie
tego mitu analizowat ostatnio (w 1963 r.) John W. Tebbel2.

Historycy typu Lewisa z reguly odrzucaja ustng tradycje uwazajac,
2 zaciemnia Swiadectwa historyczne 1 stwarza legendy, ale prze-

JW. Tebbel PromRags to Riches: Horatio Alger Jr. and the
American Dream, New York 1963.



sady ludowe i stereotypy zasilane ustng tradycja miaky wpkyw na bi*g

historii.

2. TISTAIEHI3 POJEC MITEl, SOTBOKJ I WTOBRAZEHIA

Pojecie mitu, tak atrakcyjne obecnie dla krytykow literackich, ar
tropologéw zajmujacych sie rozwojem kultury, psychologow ze  szkoly
Junga i Filozoféw politycznych, aaczelo intrygowaC historykéw. Oczy-
wiscie, mity narodowe analizowane przez historykéw réznig sie od mi-
tow plemiennych notowanych przez antropologéw. Historyk nie moze "ze-
bra¢" czy tez zapisaC Swieckiego mitu o panstwie-narodzie, poniewaz
mit taki nie istnieje w jednym miejscu lub w jednym dokumencie, lecz
przenika kulture; historyk musi zbozy¢ calosS¢ z tysigca  rozproszo-
nych zrédet i uczyni¢ mit zrozumiadym. Mit narodowy nie glosi  zad-
nej Dowigzanej historii, cho¢ zawiera zyciorysy bohaterdow tworzacych
kulture 1 ich sukcesy. Narodowe mity przypominajg jednak mity ple-
mienne w tym, ze Jednocza ludzi, ktdérzy je posiadaja, i wyposazaja
ich we wspolne wartosci, symbole, sankcje i1 bozyszcza. Imigranci, ktH-
rzy przyjezdzajg do Standw Zjednoczonych, muszg mozolnie uczy¢ sie
mitéw Demokracji, Wolnej Inicjatywy i Pogoni za SzczeSciem 1 nuszg
zapoznawa¢ sie z ich symbolicznymi obrzedami w przeméwieniach
dzien 4 lipca, w jesiennych mistrzostwach druzyn o puchar Standw Zje-
dnoczonych w baseballu lub w odstanianiu modeli ant na rok nastepny.

Historycy amerykariscy, zwkaszcza ci, ktdrzy specjalizujg sie »
studiach nad problemami amerykanskimi, zajmuja sie obecnie pilnie in-
terpretacjg podan. Ksigzka Henry Hasha Smitha Ylrgin land, the West
as Symbol and Myth daka w r. 1950 poczatek rozwazaniom nad Zachodem
Jako ideg i1 konstrukcjag myslowg w umystach Amerykanéw s XVII1 i HI
wieku, ideg, ktora sprawiala, ze ludzie z terendw wschodnich wedrona—
i na Zachdd, ale ktora nie zawsze byta zgodna z rzeczywistoscig hi-
storyczng. lawet wielki Prederick Jackson Turner, formuujac swg te-
ze o wplhywie terendw granicznych na dzieje Ameryki, ulegh mitowi Za-



chodu pojmowanego jako rajski ogrod. Smith wykorzystat w szerokim za-
kresie zrodda niekonwencjonalne, takie np. jak groszowe powiesci, nie
zszedk jednak ponizej pozioma literatury straganowej, by siegng¢ do
podan ustnych. Sposrod prac chronologicznie pézniejszych od ksigzki
Smitha praca Richarda Hofstadtera The Age of Reform (19.56) przynosi
w pierwszym rozdziale pt. The Agrarian Myth and Commerclal Realities
zwiezle stwierdzenie sidy mitu w historii Ameryki. Rolniczy mit o
niezaleznym farmerze, jako o najcnotliwszym i najbardziej produktyw-
nym obywatelu Ameryki, posiadat poczatkowo trwala podstawe w fakcie
gospodarczym, lecz, mimo iz mit ten utrzymywat sie nadal, rzeczywi-
stos¢ w H1 wieku przesuwata sie zdecydowanie od rolnictwa do przemy
shu, ze wsi do wielkiego miasta,z Zachodu na Wschdéd, Daniel J. Boor-
stin w ksigzce The Image, or. What Happened to the American Dream
(1962) bkyskotliwie ocenit role tworzenia wyobrazen we wspokczesnym
zyciu Ameryki 1 zastepowania niefakszowanych wytworéw sfabrykowanymi .
Tradycja ustna i folklor ludowy z pewnoscig wzbogacidyby  zrodka
dostepne historykowi zajmujgcemu sie mitem, symbolem i wyobrazeniem.
Oczywiste Przeznaczenie, naczelny mit historii Ameryki, znajduje swe
odzwierciedlenie w przesadnym chedpieniu sie zdobywaniem terendw gra-
nicznych 1 w umieszczaniu rodowodu amerykanskich bohateréw ludowych
w puszczach. Intelektualisci i1 ludzie i interesu nie bywaja nigdy
przedmiotem apoteozy w tradycji i kulturze ludowej. W  almanachach
Crocketta wyksztaktcony mieszkaniec standw wschodnich figuruje  Jako
Smieszny '‘ceper'’; profesor jest postacig komiczng w filmach amerykan-
skich. Businessman, bankier, baron rozbdjnik,j potentat gieldowy =z
Wall Street stajag sie wzajemnie z sobg powigzanymi symbolami zabor-
czej chciwosci i wyzysku. Jesse James, ktory rabuje banki i wspomaga
osamotnione wdowy, staje sie bohaterem ludowym. Podobnie jak Wall
Street utozsamiana Jest ze stanami wschodnimi, tak bohaterowie ludo-
wi - Boone i Crockett, Johnny Appleseed, Kit Carson i Buffalo iBill,
Jesse James 1 Billy Mokos - kojarza sie w umysktach ludzi z Zachodem

i jego cechami meskosci, obfitosci™i indywidualnej odwagi. Oczywiste



Przeznaczenie, ktore w latach czterdziestych HI w. doszbo w pehi
do glosu, daczyto przyszdg wielkos¢ demokracji amerykanskiej z zaje-
ciem i zasiedleniem transkontynentalnych terenéw rozciggajacych sie
do Pacyfiku C.«=]

Zrédta folklorystyczne moga wzbogacié opowiadanie. 5a przyk¥adzie
takiej postaci, jak Abraham "Oregon* Smith, narrator niestworzonych
historii, ktoéry sam stat sie postacig z podan ludowych w stanach In-
diana 1 1llinois, mozemy zaobserwowaC postawe wobec basniowego Zacho-
du u samych jej korzeni. Smith zyskat swdj przydomek z powodu niewiar
rygodnych opowiesci, jakie przekazywalt wspodmieszkaricom swego miasta
po powrocie z wycieczki w okolice Oregon w latach piecdziesigtych
HI1 w. Opowiadat o pomaranczach wielkich jak arbuzy, o midych desz-
czach, od ktorych ludzie nie przemakali, o phyngcym bizonim  mleku,
ktore samo ubijato sie na masto w gorskich strumieniach. Tego rodza-
Ju bajki ludowe stanowig odpowiednik olsniewajacych cuddéw Oregonu i
Kalifornii, odmalowywanych w przewodnikach, ktére pisali emigranci,
i w politycznych przeméwieniach czdonkéw Kongresu o orientacji pro-
zachodniej, takich jak senator Thomas Hart Benton z Missouri,

Folklor moze takze rzuci¢ sSwiatdo na stosunek do Oczywistego Prze-
znaczenia tych ludéw, ktére staly na jego drodze. Wiary obywateli
Stanéw Zjednoczonych, ze przeznaczeniem ich jest opanowaC caly konty-
nent od wschodu na zachdd, nie podzielali Meksykariczycy. Wrogos¢ i
bunt wobec jankesowsklego kolosa wyraznie ujawianjg sie w znakomi-
tych studiach analitycznych Merle’a Simmonsa i AmSrico Paredesa omek-
sykanskim "corrido” Cduzszej opowiesci; przyp, thum.]. Sledzac pos-
tawve Meksyku wobec Standw Zjednoczonych w HI 1 XX wieku ogladang
przez pryzmat ‘‘corridos’ Simmons wykazuje, jak schydek idei Oczywi-
stego Przeznaczenia zbiega sie z przypkywem przyjaznych uczu¢ *‘pueb-
los"3 [tubylcdw; przyp. thum.] wobec ich pédnocnego sasiada. Paredes

M. immon s: The Mezican Corrido as a Source for Interpre-
tive Study of Modern Mexico (1870-1950), Bloomington, Indiana, 1957.



zebrat "'corridos' o meksykanskich bohaterach z terendw pogranicznych,
takich jak Gregorio Cortez i Jacinto Trevino - meksykanscy odpowied-
nicy Billy WMokosa i Sama Bassa - ktdrzy szydzg z teksaskich "'koman-
dosow'" 1 urzednikéw administracyjnych*. John T. Smith, uczen Parede-
sa, w artykule bystrze analizujacym postawe ludu meksykanskiego wo-
bec kolei zelaznej wyrazong w '‘corridos', opisuje kolej jako symbol
wyzysku i chciwosci, '‘potwora najgorszego rodzaju', ktory '‘ugania sie
za pieniedzmi i zzera kukurydze wraz z kaczanami''. Oczywiscie potwor
ten identyfikowany jest z '‘gringos’ [cudzoziemcami, zwkaszcza Amery-
kanami; przyp. thum.], a katastrofy i utrata iycia ludzkiego spowodo-
wane przez to monstrum przypisywane sg Jankesom Kiedy w r. 1917 w
wyniku dyplomatycznej presji ze strony Stanéw Zjednoczonych  Meksyk
wypowiedziat wojne Niemcom, wielu "‘pueblos™ tanczydo na ulicach, my-
Slac, ze bedg walczy¢ przeciw ''gringos'. Etnocentryzm historii ludo-
wej nie jest zbyt odlegly od etnocentryzmu spotykanego w historii
profesjonalnej [---1

Ukazata sie ostatnio praca historyczna (1964), ktéra w celu wy-
Jasnienia historii Ameryki po raz pierwszy z rozmysktem postuguje sie
pojeciem mitu i1 materiatem folklorystycznym. Autor jej, Frank R. Krar
mer, wyjasnia metode przyjeta w swej ksigzce Yolces in the Valley w
podtytule: Myth Making and Folk Belief In the Shaping of the Middle
West (Mitotwérstwo 1 wierzenia ludowe w ksztaktowaniu Srodkowego Za-
chodu)*. Kramer.skupia swe badania na Dolnym Srodkowym Zachodzie ja-
ko na terytorium zamieszkalym przez zwartg spokecznos¢. Spolecznosc
te uformowaty kolejno nastepujace po sobie wypadki historyczne: wej-

A. Paredes: 'W.thHis Pistol in His Hand". A Border Bal-
lad and Its Hero, Austin, Texas, 1958 i Corrido de Jacinto Treyino
wpracy RM. Dor son a Buylng the Wind, Chicago 1964, s. 483-
485

N).T. Smith: Rails Below the Rio Grande, [v:D And Homs on
the loads, wyd. M.C. Boatright, WH Hudson 1A Mat
well, Dallas Texas, "'Publication of the Texas Folklore Society",
t XXIX, 1959, s. 122-135.

’ISQR. Kramer : Toices in the Talley, Cambridge, Mass., 1952,
S. .



Scie francuskich misjonarzy Jezuickich do wsi plemienia Huron; emi-
gracja do doliny Ohio Jankesow z Nowej Anglii, Niemcéw £ Pensylwanii,
osiedlencow irlandzko-szkockich z potudniowych Appakachéw; ponstanie
osad rolniczych, ktérych symbolem bydo gospodarstwo osadnicze i tona
rzystwo popierajace osadnictwo} okres przejsciowy od rolnictwa o
ciezkiego przemystu i nowy ;napdyw iImigrantéw - Czechdéw, Polakdw -
ktérego nowym, kolejnym symbolem jest fabryka i zwigzek zawodowy ro-
botnikéw. Kramer wyznacza wspélny zbiorowy mit dla kazdej 2z tyh
grup spotecznych, mit, ktory nadaje znaczenie ich Swiatu i1 wspierany
jest symbolami, obrzedami, przepisami, uroczystosciami i tym, co ar
tor nazywa ludowg filozofig i ludowg logika. Na poparcie swej L (27aY
siega do zbiordw opowiadan ludowych, piesni ludowych oraz wierzen lIu-
dowych i przeplata je konwencjonalnymi zréddami historycznymi. Mate-
rialow, ktorymi operuje, nie udaje mu sie zespoli¢ w  uporzadkowang
opowies¢, nie dlatego jednak, ze nie moga sie one z sobg pogodzic,
lecz dlatego, ze autor przedstawia rzecz w sposob nazbyt impresjoni-

styczny.

3. WYLUSKIWANIE PAKTU Z OTOCZKI FANTAZJI

Historyk, zwkaszcza zas historyk regionalny, potrafi oddzielié
fikcje od faktu dzieki znajomosci folklorystycznych cech ustnej tra-
dycji. Historia miasta, powiatu i regionu obfituje w podania o cha-
rakterze legendarnym, ktdre nierzadko wystepujg szumnie jako zdarze-
nia prawdziwe.

Wspomnienia Iry Farrella, drwala z pédnocnego Michigan, ogloszone
w r. 1961 pod tytulem Haywire. Growing Up in the Upper Peninsula
1905-1925 dostarczajg na to dobrego przykdadu. Realistyczne anegdoty
Farrella, opowiadane jedna po drugiej niby korale nanizane na sznu-
rek, stanowig znakomite zrédbo dla historyka tego barwnego regionu;
mamy tu rzadki dokument: nie wygkadzone literacko doswiadczenia i wy~

darzenia upamietnione drukiem przez cztonka grupy ludowej. Ksigzecz-



ka jest rownie nieforemna jak samo zycie. Moge poswiadczy¢  dokdad-
nos¢ i1 autentycznos¢ opisu obozu drwali i scen z barn, ekscentrycz-
nos¢ charakterystycznych typéw oraz awanturniczego humoru z mych wka-
snych do$wiadczeh w czasie zbierania materiatéw w terenie, na GOrnym
Péhwyspie Michigan. Niektore Jednak z wielu anegdotek sg juz dobrze
znane. Jest tam historyjka o twardym Kierowniku obozu, ktéry zapyta-
ny przez chlopca sprzgtajacego w obozie, kiedy ma budzi¢ drwali, ry-
czy: '"Kiedy tylko, do cholery, zobaczysz, ze $pig!" Farrell powta-
rza to dwkrotnie [...1, a Ja sam shyszalem ja nieraz w gérnym Michi
gan T wydrukowatem w pracy Bloodstonners and Bearwalkers. Takze inne
opowiadania ludowe Parrell podaje jako fakty. Jednym z nich jest roz-
mowa duchownego z kobietg mieszkajaca w ghtuchym lesie, ktdéra w komi
czny sposob falszywie thumaczy jego religijne metafory; jest to Typ
1833E, Bo6g umard za ciebie, znany w Europie i Stanach Zjednoczonych.
Drugim przykdadem jest epizod o mysliwym, ktory twierdzi, ze to on
whkasnie, i1 tylko on, upolowat sarme, lecz kiedy sarna okazuje sie ko-
niem, dzieli "chwale" ze swym kolega;7 . Baughman klasyfikuje te aneg-
dote jako Motyw X 584.2*, mozna Jg takze znalez¢ wsrdd bajek Ezopa.
To, ze anegdoty o tak szerokim obiegu Swiatowym figuruja na kartach
ksigzeczki Farrella, bynajmniej nie umniejsza jej pretensji do wier-
aego opisu zycia na Gornym P&hwyspie Michigan. Parrell moze w isto-
cie wliczy¢ Herodota, wyzyskujacego ulotne podania, w poczet swych
poprzednikdw. Niewgtpliwie kultura narracyjna w pédnocnym Michigan
przyciagata bajki ludowe pokrewne temperamentowi regionu, a opowiada
nia o chekpliwym mysliwym i ciemnej kobiecie z ghluchego lasu pasuja
doskonale do nadgranicznych warunkéw tej czesci kraju.

Tradycja miejscowa wykazuje tendencje do przemieniania legendy w

fakt. Poczas wycieczki na wybrzeze Maine miakem bezposrednia okazje

"EW. 3aughman: _ A Type and Motif-Index of the Polktales
of England and North America, The Hague 1966; R.M. D o r s o n: Neg-
ro Tales from Pine BIuff, Arkansas and CalTin, Michigan, Bloomington,
Indiana, 1958, s. 90-91.



zaobserwowaC przyk¥ad takiego procesu. Nagraktem na tasme w wiosce

Xennebec opowiedziang mi przess Ourta Morse’a i jego corke,;Eve, legen-
de o nazwie miejscowosci Yoho Cove, polozonej o dwie mile od wioski

nad zatokg. Twierdzili oni, ze nazwa ta wywodzi sie od drobnego wy-

darzenia znanego kazdemu w tej okolicy. Niegdys, we wczesnym okresie

osadnictwa, dziki cztowiek, ktéry potrafit wmowi¢ tylko jedno stowo

"Toho", uprowadzit bialg kobiete i1 zyk z nig przez dwa lata, dopoki

nie zostata ocalona przez wyprawe na fodziach. Dziki Toho rozdard w
gniewie ich niemowle na dwoje i1 rzucit jedng rozdartg potowe za 4o-
dzig. Ludzie z tego okregu wierza, ze tak sie naprawde stado, 1 his-
toryk regionalny moghby zamiesci¢ to podanie w 3wych kronikach. Ale

Yoho postagpit w ten sam sposob w Persji, Kanadzie i Kentucky. Leo-
nard Roberts zapisal cztery wersje podania o Yoho w Pine Mountain, w
stanie Kentuckyg-

Krikowie, Mikmakowie, Wyandoci i Lenapiowie wszyscy méwig o ukda-
dzie zawartym z biakym cztowiekiem, ktéry ofiarowat im dobrg cene za
tyle ziemi, ile dato sie przykry¢ krowig skéqu- Nastepnie bialy
czhowiek pociglt skére na paski i rozpostart je na bardzo duzej prze-
strzeni. Taki sam fortel zostaly przypisany Dydonie w Bneidzie Wergi
liusza, a wiesci o nim dochodzidy takze z Turcji, Islandii, Francji,
Polski, Estonii, Grecji, Egiptu i Syberii. Fortel ten jest zarejest-
rovany jako Typ 2400, Ziemia mierzona skéra konia, i Motyw K 185.1,
Oszukaricze nabycie ziemi: miara skory wolowej. A przeciez jesli na-

wet wydarzenie to jest historycznie falszywe, psychologicznie  jest

.M. Dor son: The Legend of Yoho Cove, i_"Vestern Folklore"
1959, t. XVIIl, w oparciuo prace AA Taylora 1 L.Rober-
Es X\E/II A L(z)lgggioug t Parallel Comes to Light,"Western Folklore™ 1%7,

. , S. 48-51.

gM. B arbeau: Publications of the G-eological Survey of Cana-
da, ""Anthropological Series’”, t. XI (19), nr 91, s. 271* M. " Bu r k-
holder: Before the White Man Came: Indian Legends and Stories,
ngznto 1823, s. 20, 23, J.JJ. Woodma n: Indian Legends, Boston
, S. 9.



prawndziwe i wcielenie go do opowiesci plemiennych jest faktem godnym

zanotowania przez amerykanskich historykow.

4. SPRAWDZANIE WYDARZEN

Przykkady opisane powyzej zdaja sie popiera¢ teorie, tak namiet-
nie wysuwana przez lorda Raglana 1 Roberta Lowie’Jego, ze po dostate-
cznym upkywie czasu, powiedzmy, po péktora wieku, wszelkie ustne po-
dania stajag sie czystg fikcja. Istnieje jednak wiele wypadkéw, od
Wielkiej Brytanii po Afryke i1 od Polinezji po Islandie,ilustrujgcych
prawvdziwos¢ podania. W "Journal of American Polklore™ z 1959 r. w ar-
tykule Polk Tradltiona as Hlstorical Pact: a Paiute BExanrple przed-
stawione jest najnowsze odkrycie w tej dziedzinie. Dwaj archeologo-
wie, Dawid M. Pendergast i Clement W. Meighan, ktérzy prowadzili prar
ce na stanowiskach Indian amerykanskich w Paragonah, w stanie Tieh.,
zapisali w r. 1956 1 1957 obserwacje zebrane od czterech informato-
row z plemienia Pajutéow potudniowych o ludzie zblizonym do Indian Pu-
eblo, ktéory zyk na tym obszarze od r. 800 do 1150 n.e., kiedy to sta-
nowisko zostado porzucone. Wypowiedzi Pajutéw dotyczace ludu, ktory
nazywali "Mukwitch', potwierdzaty w ogolnych zarysach wiadomosci ze-
brane przez archeologéw o migracji na potudnie, polowaniu na samy i
jelenie, niskim wzroscie, podziemnych domostwach i uzywaniu "meta-
tes" [wielkich, phaskich kamieni; przyp. thum.] przez mieszkancow te-
go stanowiska przy mieleniu zywnosci. Autorzy stwierdzili, ze:

Cho¢ zaden z informatordw nie wie wszystkiego o Mukwitchach,
zbiorowa wiedza tej grupy zdaje sie zawiera¢ skrécong, lecz do-
k¥adng historie wypadkéw i ludzi sprzed jakich$ osmiuset lat.
lord Raglan zaatakowat artykuk wykazujac sprzeczne twierdzenia Pa-
Jutiv, wzmianke o drogach i1 pociggach, ktéra umieszczataby jedno po-
danie w w. XIX, dalej, niezgodne z charakterem podan uwagi o prawdo-
podobienistwie wydobyte z informatorow i wreszcie niezdolnos¢  ludzi

prymitywnych do rozrézniania oséb.mitycznych od rzeczywistych.



Meighan wskazat w odpowiedzi na wysoki stopienn zgodnosci w opi-
sach informatordw i na to, ze wykgczajg oni ze owych opiséw Mukwit-
chéw postaci legendarne, takie Jak Coyote (*'Sie ma historyjek o Mu-
kwitchach'™). Zacytowat cztery inne podnocnoamerykanskie podania ust-
ne, potwierdzone przez etnografdéw I obejmujace okres czasu od dwustu
do os$miuset lat. Postawit pytanie, dlaczego nieoswieceni  Pajutowie
wiedzg wiecej o tych stanowiskach archeologicznych niz mieszkajacy w
ich sasiedztwie biali farmerzy?

Czujemy, ze odpowiedz na to Jest po prostu taka, iz Jest to ich
ziemia, zyli tam przez trzydziesci pokolen 1lub wiecej, ich
przodkowie widzieli te spokecznosci, gdg bydy to zyjace wsie, a
starzy ludzie méwili o nich z mlbodymi.

Historyczne fakty mogg tkwi¢ w otoczce opowiesci wypednionych wy-
paczonymi i folklorystycznymi elementami. W O-wkadaniach plemion
Kiowéw Apaczéw zebranych przez J. Gilberta McAllistera, Stary Czio-
wiek Hastchian 1 Solomon Katchin snujg historyczne opowiesci o tym,
"Jlak wybito gromade Apaczow™ i o "Bitwie z Kitem Carsonem” (1864-
-1865). Pierwsza opowiesC zawiera bajkowy opis zawodéw w magii (Mo-
tyw D 1719.1), w ktorych czerwonoskory znachor zwany TiJJena tryum-
fuje nad biakym lekarzem. Zawiera ono takze niescistosS¢ historyczng,
ktéra McAllister wykazuje, mianowicie, amerykanski oficer Jedzie na
koniu, cho¢ wypadki rozgrywaja sie rzekomo przed wprowadzeniem konia.
Uzycia armaty natomiast, ktére McAllister pierwotnie uwazat za bled,
zostado pbézniej, jak sie przekonak, poswiadczone przez oficeréw ar-

mii, co podat James Mooney w ksigzce Calendar History of the Kiowal\

C.W.Meighan: More on Polk Traditions, "Journal of Ameri
can Folklore” 1960, t. LXXIIl, s. 60. Poprzedni artykuk Me 1 g h ar
na iD. M. Pendergasta: Folk Traditions as Historical

Fact: A Paiute Example ukazat sie w tym samym pismie, w_tomie 12X111,
1959, o. 128-133, komentarz zas_lorda R ag 1l an a: Folk Tradi-
tions as Histcrical Facts w tomie T.YYTTT, 1960, s. 58-59.

1%.]_- G.McAllis ter: Kiowa-Apache Tales, Ow:3 The_ Sky 1is
I\‘I}{eT_‘pl, w]{_d- M.C. Boatright, allas, Texas, "Publicationaf
exas Folklore Society', t. XXIlI, 1949, s. 110-120, 133-139.



5. DOSTARCZANIE DANYCH O GRUPACH MNIEJSZOSCIOWYCH

W swej pobudzajacej do dyskusji analizie spoleczeristwa amerykan-
skiego w ksigzce The lonely Crowd socjolog David Riesman  rozréznia
trzy zasadnicze grupy ludnosci: grupa ludzi kierowanych przez  dru-
gich, ktéra stanowi gkdwny nurt wspoékczesnego zycia Ameryki, rzadzo-
na Jest Srodkami kultury masowej, a symbolizuje ja kierownik-organi-
zator; grupa ludzi kierowanych glosem | wewnetrznym, tu znakomitym
przykkadem sg purytanie, ktdérych motywem dziakania jest sumienie i
wola Boga; trzecia wreszcie grupa to ludzie kierowani tradycja, owe
enklawy i wyspy imigrantow oraz skupisk mniejszosciowych, zachowujg-
ce starszg, niekiedy nawet archaiczng kulture. Dla dwu pierwszych
grup Swiadectwo historyczne jest obszernie udokumentowane: bydy to i
sg nadal sektory cywilizacji amerykanskiej, widoczne w zyciu publicz-
nym i jasno sformutowane. Dokumentacja historyczna natomiast dotyczg-
ca zubozalego imigranta, ponizonego Murzyna czy wyrzuconego poza ha-
wias zycia Indianina Jest zalosnie uboga. Historyk, ktorzy przywykd
opieraC sie na zroddach drukowanych, znajdzie niewiele podobnych ma-
teriatdw pochodzacych od .tych catkowitych lub potowicznych analfabe-
tv. Grupy te, zalezne raczej od stowa méwionego niz pisanego 1 Scis-
le zwigzane solidarnoscig etniczng, utrwalaja ustne podania o cier-
pieniach i1 tryumfach.

Ustnie przekazywana historia ma w eobie dla tych ludzi co$S osobi-
stego 1 intymnego. W swojej biografii plemienia pt. The Osages John
Joseph Mathews opowiada o tym, jak nauczyt sie doceniaC znaczenie u-
etnej historii przekazywanej z ojca na syna, gdy powrécid do domu po
dziesiecioletniej przerwie, aby zamieszka¢ wsrod Osedzéw. 'Historia
byla czesciq ich samych, informatoréw i plemienia, i nie potrafili
oderwaC sie od swych opowiadan, tak jak wyksztakceni Europejczycy o-
derwali sie od swych pisanych opowieéci."12

~"J.J. Mat h ews: The Osages, Norman, Oklahoma, 1961, s. XII.



Historyczne podania Indian, Murzynow i imigrantow ozceg “ch.aterdy
mado znanych, badaczom historii dokumentarnej [---]

W przeciwienstwie do swych wkasnych bohaterow Indianie wazaja
bialych Amerykanéw za dotron.] Mike Sogwin, Indianin z plemienia
Odzibwejow, przekazak mi podanie, ktort ustyszat od swych pradziad-
kév, o tym, jak przedstawiciele rzadu Stanéw Zjednoczonych porynali
Indian jego plemienia na statek krazacy po Wielkich Jeziorach, wrzu-
cali ich pod pok#ad i dawali im derki zainfekowane ospa. Kiedy India-
nie wymierali w rezerwacie w Kanzas, pednomocnicy rzadu nigdy o tyn
nie skkadali raportu, lecz nadal pobierali przydziaty wyznaczone m
glowe Indianina przez Kongres Standw Zjednoczonych”.Siuks Herbert
Welsh opowiedziat mi ojwypadku, ktory doprowadzit do ostatniej wal-
ki Custera z Indianami; Custer po pijanemu zastrzelit indianska "sg+
av' 1 jej niemowle, majac ich w zasiegu swego karabinu, kiedy patrzy-
li, jak pociag wjezdza do Portu Lincolna

Kazdy historyk czy badacz folkloru moze w rozmowie z Murzynami u-
rodzonymi na Potudniu zgromadzi¢ w blyskawicznym tempie calg kolek-
cje przerazajacych i1 mrozacych krew w zydtach opowiesci z czaséw nie-
wolnictwa. Okropnosciom tym przeciwstawiane sg bohaterskie ucieczki,
pamietane w najdrobniejszych szczegékach, takich jak rozmowy i posH-
ki spozywane na trasie ucieczKki. Tendencja podan do przybierania le-
gendarnych barw widoczna jest w sadze opowiedzianej mi przez urodzo-
nego v Georgii E.L. Smitha o jego dziadku - niewolniku Romeyu Howar-
dzie. "Opowiadat on, ze potrafit przescigna¢ ogary goncze i znuzyC e
tak, iz bydy zbyt zmeczone, aby przeskoczy¢ plot.” Romey odstraszyk
biedne, biale, bojace sie duchbw patrole rozciagajac sie na plytach
grobowych, a gdy go schwytano, wyslizngk sie im z ragk i uciekt z po-
wrotem do swej Old MisslS- To Romey, mimo iz jest niewolnikiem, wy-

I™Mbidem, s. 38.
U Ibidem, s. 38-39.

M. Dor son: Hegro Folktales in Michigan, Carbridge,
Mass., 1956, s. 85-86.



posazony jest w "mana” £...3* biali zasS sg przesadni i stojg od nie-
go nizej zarowno pod wzgledem umystowym, jak Fizycznym £...3

Jest rzecza zrozumialy, ze podania ustne moga doprowadzi¢ do roz-
paczy historyka, ktéry zajmuje sie[spotecznoscig wyksztaktcong lub
chocby tylko obeznang z drukiem, przez swag ruchliwos¢ zywego srebra
i chwiejnosé chronologiczng. Lecz podania te sg jednak uchwytne i sta-
nowig najwazniejsze, osiggalne dokumenty wierzeh, spraw I wspomnien
licznych grup usunietych w cien Amerykandw, Historyk moze odkry¢ hi-

storie zarowno zywg w terenie, jak pogrzebang w bibliotece.

Przetozyka ANNA STANIEWSKA



CZESLAW HERNAS

Potrzeby i metody badania literatury brukowej

Przedrnik z: 0 wgikczesej kuhturze literec-
kigj, pod red. S. Zokienskiego iM. Hypfinger,
11, Wrockaw 1973, s 15- 4.

Ha ogét w rozwazaniach o sytuacji rozwojowej okreslonej dyscypli-
ny wiedzy nie aa, potreeby wprowadzania podstawowych wyjasnien, o ja-
kiej gatezi nauk jest mowa, wystarczy wprowadzenie nazwy tej dyscy-
pliny do tytutul. Kiedy jednak stawiamy pytanie o badania nad lite-
raturg brukowg, nie wywoluje to automatycznego skojarzenia z okreslo-
ng gatezig wiedzy. Wynika to i z niejasnosci humanistycznej epistemo-

Wywodzacy sie z_publicystyki kulturalnej termin "literatura bru-
kowa'"” zawiera w_sobie ocene negatywng i stosowany bywa przy skrajnie
krytycznym opiniowaniu tekstow w_sposob swoisty sprzecznych z norma-
mi~ Interackimi, oglaszanych drukiem u nas mie;j wiecej w ciagu_ostat-
nich stu lat. uzywam tego_terminu bez jego tresci waloryzujacej i w
szerszym zakresié. Obejmuje _nim cakosSC procesu rozwojowego tej lite-
ratury, a wi i jej formacje staroswiecks, to jest literature odpu-
stowg (zob. 1k folkloru polskiego, pod red. J. Krzyzanowskiego,
Warszawa 1965, s. 7). Przy wszystkich réznicach dzielacych staroswie-
cka 1 nowoczesnag formacje rozwojowa_ tej literatury w calosci _ wiagze
sie ona z kultura srodowiska miejskiego i1 folklorem miasta. Pojecie
"literatura brukowa™ nie jest synonimem folkloru miejskiego, pojecia
te pokri/waja sie tylko czesciowd. Tworczos¢ brukowa “jest ta cnescig
kulturalnej, artystycznej produkcji miejskiej, ktora ma charakter
dziatalnosci zarobkowej (np. _obok twdrczosci obrzedowej), a rownocze-
Snie wyraza_gusty, normy, pojecia i dazenia_srodowiska mieszczanskie-
?o. Przyjmujac, ze dominujaca cecha produkcji brukowej jest jej hand-
owP(/ charakter, mozna by w catosci nazwa¢ te literature - literaturg
ryn



logii, i przede wszystkim stad, ze w Polsce badania nad literaturg
brukowa ledwo przekroczydy wstepne stadium budowania Warsztatu2 - Po-
stawione wyzej pytanie zmusza wiec do odpowiedzi elementarnej, co to
jest literatura brukowa, a w praktyce do wskazania zakresu badan 1
okreslenia ukdadu odniesien tego rejonu tworczosci w caloksztakcie
rzeczywistosci literackiej i kulturowej.

Punktem wyjscia niech bedzie zatozenie, ze rodzima literatura bru-
kowa jest czesola literatury polskiej. Przyjmijmy to zalozenie, nie
podejmujac w tym miejscu proby ustalenia zwigzkow czesci i catosci .-
Sa pozér jest to stwierdzenie oczywiste i nie powinno budzi¢ watpli-
wosci. Pod pojeciem literatury brukowej kryje sie zbior dziet proza
i wierszem, posiadajacych wszystkie znamiona utworéw artystycznych,
duze zréznicowanie gatunkowe (s balladg uliczng i powieScig brukowg
ca czele), 6w zbior dziet jest rezultatem dhugiego procesu rozwojowe-
go, rzadzonego wewnetrznymi prawami. Nasilenie procesu rozwojowego
przypada na wiek 111 i pierwszg polowe w. U, poczatki siegaja sta-
ropolszczyzny. Obok zbioru dziet literackich naleza do tego zakresu

czasopisma brukowe, zapelniane zresztg beletrystyka, tradycyjnie wre
szcie przypisujemy do tej literatury takze dzieka pozbawione funkcji
estetycznych (np. senniki) na tej samej zasadzie, na jakiej - *si
parra licet componere magnis' - A.!Prycza Modrzewskiego wlgczamy do
historii literatury. Po prostu istniejg poza literaturg piekng dzie-
4a o0 podstawowym znaczeniu dla przemian proporcji racjonalizmu i1 ir-
racjonaliznu w wiedzy o czdowieku, waza wiec na teorii humanizmu i
tym samym na tresciach literatury. | rownie silnie wigze sie mysl
humanistyczna Modrzewskiego z literaturg renesansowg. Jak irracjonat

na wiedza sennikow z tresciami literatury brukowej, ktéra w interpre

tacji losu czhowieka 1 w Fabularnym j wikdaniu perypetii ! bohateréw

2

_Informacje bibliograficzne zebrat J,, u n i n w pracy Wstep do
literatury Swieckiej [uglegg rynku_ksiegarskiego w Polsce. Rozprawa
doktorska Jplsana pod kierunkiem J, Burra-Burskiego, todZz 1968, maszy
nopis [-.J [por. J. D u n i ns Papierowy bandyta, t6dz 19743.



istotng role wyznacza impulsom tajemnym, sidom irracjonalnym (dbla-
wienia» glosy, znaki w dzielach o tematyce religijnej, wieszcze sy
czy szczegblnie tsw. przeczucia w dzielach Swieckich, romansowych),
Ten istotny margines pojecia literatury pieknej nie brudzi watplivo-
Sci co do samej potrzeby badania zwigzkéw literatury 2z pewymi
dzietami pismiennictwa i - jesli te zwigzki sg istotne - wlaczania
tych dziet do historii literatury.

To wstepne spojrzenie na zakres literatury brukowej przemawia m
korzys¢ przyjetego zalozenia. Przeciw tej operacji przemawia trady-
cyjne przekonanie, ze jest to twlrczos¢ niegodna miana literatury,
to znaczy sprzeczna z obowigzujacymi normami 1l iterackod-

c i, w rezultacie otoczona pogardg Srodowisk literackich, intelek-
tualnych, 1 szerzej: Srodowisk wyksztakconych, to znaczy  wyposazo-
nych przez szkokle w okreslone pojmowanie literatury.

Zarzut nieliterackosci uzna¢ nalezy za czynnik syntetyczny, kny
sie za nim oskarzycielskie motywacje nie tylko natury artystycznej,
ale takze moralnej, ideowej, spotecznej. Uznawano, ze literatura tri-
kowa jest ogblnie sprzeczna z normami rzadzacymi literaturg polska,
presja opinii rosta wraz z rozwojem literatury brukowej, ostatecznie
zawazyta na decyzjach administracyjnych, ktore przerwaly - odnowiony
po drugiej wojnie Swiatonej'™ - zywot wydawniczy brukowcéw (przystoso-
wanych zresztg do nowych zadan edukacji spotecznej). Decyzje admini-
stracyjne podjete po roku 1948 nie przerwaly jednak popytu czytelni-
czego, stare wydania brukowcdw rosty w cenie, pojawit sie nielegalny
obieg handlowy 1 w pewnym sensie nielegalny obieg czytelniczy nie uz-
nawanej oficjalnie literatury. Po roku 1956 niejedna tradycja litera-
tury brukowej odzyda na nowo, a takze w nowych zastosowaniach (tele-

wizja).

_ "Hieco wiadomosci o powojennych dziejach wydawnictw_brukowych da-
Ee A*Bromber g Ksiazki i vvydavv%- Ruch wydawniczy w ~Polsce
kU(Ijowej w kI]atacl:h 1944—19;3:4I, alujszawa 1966, si 13-41. Analize sporow
ulturowych o losy i profile literatu ularnej przynosi art%fvul—
J.J av_\slyt rze bys kpi ego: ‘'Co t?//dgi)gﬁ wiégg'z{&e_lgqg_ ie
koncepcje literatury dla mas, Cw:] O wspélczesnej kulturze literac-
kiey, €. 2 (w drukl'B/.



Nad literatura brakowg cigzy wiee aarzut nieliteraokosci 1 on jest
powodem wydgczenia tej dziedziny tworczosci z pojeoia literatury poi
skiej. V praktyce naukoweJ, w odczuciu badaczy, w potocznym pogla-
dzie upowszechnionym przez szkoke "literatura polska™ jeat pojeciem
waskim, obejmuje dziela tworzone w duchu panujacych poetyk normatyw-
nych 1 na ogot juz w epoce, do jakiej nalezg, akceptonalne przez opi-
nie kulturalng lub przynajmniej niektore kregi kulturalnej elity. Ko-
lejne epoki w zasadzie przejmujg ow wyselekcjonowany zbior dziet ja-
ko aktywng tradycje, dokonujag korekt w ocenach, w pewnych rejonach
tradycji dokonujg odkry¢, Inne usuwajg w zapomnienie. W ten sposéb
ustala sie pojecie narodowej literatury i ksztaktuje zakres badan ht
storycznoliterackich,

\ XVINI wieka dostrzezono druga literature naro-
dowg. Od wiekéw rozwijaka sie ona rownolegle, ale poza elitg kultu-
ralng, w Srodowiskach chlopskich, i kolportowana byka nie przez druk
czy zapis, lecz przekazywana ustnie. Odkryto jga w okresie kryzysu 11
teratury i burzliwych przemian spotecznych tego wieku. Proces odkry-
cia folkloru roztozony w Europie na dziesieciolecia, zréznicowany
kulturowo i ideowo, dokonywat sie poprzez normatywne kryteria zywej
literatury, poszukiwano przede wszystkim epiki (a wiec w rozumieniu
poetyk syntetycznego, najwyzszego gatunku), a odkrywang epike, czy
takze mistyfikowane odkrycia, zestawiano z HomeryckIm wzorem epopei .-
Na owczesnej literaturze cigzydy bowiem jeszcze wzory klasyczne. Li-
terature ludowg od poczatku aprobowano nie w ealdosci, lecz w wyborze
jJako zrod+to przemian tworczosci oficjalnej. 0 wyborze decy-
dowaly potrzeby przemian nowej Swiadomosci literackiej przelomu oS-
wiecenia 1 romantyzmu. Odkrywcy chdopskiego folkloru blizsi oswiece-
nia szukali w tej twérczosci przede wszystkim zartobliwej przespiew-
ki, zwolennicy folkloru blizsi czaséw romantyzmu - surowych piesni
balladowych. Zmieniaja sie poglady na wartosci ludowego eposu.

Folklor wiejski po dzis dzien nie uzyskat aprobaty Jako catosc¢, a
jedynie jako teren zrodek, inspiracji, odkry¢ [...]



0d dawna wiec traktuje sie te tworczosC jako rezerwat wartosci,
ale nie jako odrebng literature narodowg. Sktadajg sie na to dwie
przyotyny generalne: kulturowe i czysto warsztatowe.

Folklor chlopski jako catosS¢ wcigC sprzeczny jest b panujgcymi
vzorani kultury i nonami dobrego smaku. ldzie o tresci tej twlrczos-
ci 1 jej zrodka, ktéore w jezyku kulturalnym nazywamy obscenicznymi.
Ktopot polega nie tylko na tym, ze ilos¢ tekstéw obscenicznych w zy-
wej tradycji jest duza,jale i1 na tym szczegOlnie, te te tresci sgbez-
posrednio zroddem jezyka metaforyki lirycznej i nie Spiewakyby dzie-
ci w przedszkolu piosenek o zrywaniu jabltuszek i1 koszeniu daczki, gdy
by ujawni¢ sens tej tradycyjnej metaforyki, shuzacej niegdys do opi-
su aktu midosnego. W kazdym razie presja wzorow kultury jest tak sil
na, ze polscy wydawcy tekstéow ludowych zrecznie obchodza te "pierwot-
nosei'" (sam wydajgc okoto 400 piesni ludowych z XVII1 wieku najdra-
styczniejsze opuscidem, postepujac jak i inni). V praktyce folklory-
Sci najczesciej musza wchodzi¢ w kolizje z panujgcymi normami  dob-
rych gustow i spokojnie przyjmuja zarzuty kulturalnych recenzentow,
zgorszonych "‘dosadnoscig i wulgarnoscig” tekstéw o tematyce erotycz-
nej. Inni starajag sie obejs¢ drazliwe rejony, zyskujac pochwale, ze
zajmuja sie "tworczoscig w najlepszym tego stowa znaczeniu ludowg™.

Pozostawmy anonimowosS¢ tym duu ocenom wydobytym z tygodnikéw. Sa
to oceny typowe. Wobec folkloru nie stawia sie zarzutu porno-
graf ii, po prostu mozna powiedzie¢, ze nie akceptuje sie tylko
tworczosci ludowej "'w najgorszym tego stowa znaczeniu'.

Ktopoty z przemiang wiedzy o rodzimej tworczosci chdopskiej w hi-
storie i teorie literatury ludowej plyng i z przyczyn innego rodza-
Ju: niedoborow dokumentacyjnych przy probie tworzenia obrazu r oz -
wo ju ludowej twérczosci (zasadnicza dokumentacJa gromadzona byda
dopiero od XIX w.), nikkej wiedzy o historii ludowych obrzedéw i oby
czajow (z ktérymi silnie powigzana jest tworczos¢ stowna), braku me-
todologicznego modelu monografii piesni ludowej (a trudno o syntezy

nie oparte na monograficznych opracowaniach), braku stownikowych o-



pracowa¢ topiki twlrczosci ustnej (a operowanie gotowg formulg jest
w tej tworczosci szczegolnie wazne); dodajmy tu jeszcze trudnosci w
genologii (poaa baJkoznawstwem), wynikajace z nieuzasadnionych zapo-
zyczen: np. nie ulatwit systematyki ani termin *flaszka ludowa' prze-
niesiony s badan historycznoliterackich, ani termin "ballada prze-

niesiony z prac ?.Z. Chllda. Terminy genologlczne nie wynikajg z ca-

tosciowej analizy 1 catosciowego podziatu polskiej poezji  ludowej,

lecz sg préobag uszczkniecia jakiej$ czesci Iz nie rozpoznanej calosci.

Przy tych wszystkich kdopotach i watpliwosciach tworczos¢ chlopska
uznana zostala za druga literature narodowg, re-

prezentujaca Inng - nie w{calosci akceptowang - kulture lite-

racka.

Istnieje wiec potrzeba, aby obok waskiego, podrecznikowego rozu-
mienia pojecia "literatura polska'” przyja¢ 1 drugie, szersze rozumie-
nie tego terminu, oparte wyraznie na kryteriach kulturowych. Prowa-
dzi to do wyodrebniania dwoch ciggdbw rozwojowych: literatury wy-
ksztatconej, ogolnonarodowej i ustnej literatury chlopskiej. Obie po

siadaja wielowiekowg, réwnolegha historie, w tej réwnoleghosci obja-
wiajg sie okresy silniejszego jednostronnego lub obustronnego przent
kania, dzialajace na rzecz integracji, ale obie te tradycje wywo-

dza sie z innych kultur literackich.

Wprowadzajac do rozszerzonego pojecia "literatury polskiej"
trzecia literature, brukowg, trzeba podjac pytanie
zasadnicze: czy jest ona po prostu jakas gorsza twérczoscig, nieli-
terackg (?), czy tez wytworem odrebnej kultury literackiej, nie
uznane J. Wiaczmy od razu domniemanie, ze Jest to literatura
nieudolna, grafomanska, a wiec nie spelniajaca wymogéw okreslonych
poetyk. Taki zarzut stawiaka brukowcom opinia literacka warstw wy-
ksztakconych, odwolujgc sie jednak do wkasnych norm i gustdow, nie a-
probujagc w catosci poetyki immanentnej, rzadzacej tamtg literaturg.
Ale odrebnos¢ tej poetyki dostrzezona zostala Juz dawno, wykorzysty-

wano wiec najbardziej wyraziste konwencje gatunkéw brukowych w dzie-



4ach dydaktyczno-moralnych 1 w parodiach literackich. Konwencje ar-
tystyczne tej literatury sg wiec odrebne, dostrzegalne, ale nie uzna
wane. Pojecie tworczosci brukowej nie jest wiec synonimem dziet pi-
sarzy nieudolnych, lec* odrebnej poetyki lamanentnej. Pisarz startu-
jJacy na polu literatury wyksztakconej, jesli okaze sie nieudolny i
nie uzyska aprobaty, nie staje sie tym samym pisarzem brukowym, leci
wliczony zostaje do kregu grafomandw, ktdrzy wpisywani sg do zaple-
cza literatury podrecznikowej. Wkasnych grafomanéw posiada i litera—
tura brukowa, i folklor chdopski, % tym ze zywa tradycja po prostu
nie podejmuje tekstow nieudolnych, niesprawnyoh improwizatoréw znany
tylko z anegdotycznych opisow pamietnikarskich, czy etnograficznych,

w folklorze utwér grafomariski nie utrwala sie, zostaje catkowicie z&

pomniany.

Trzecia literatura, rzadzona wkasnymi, dostrze-
galnymi, potepianymi, lecz nie zbadanymi blizej konwencjami, wigze
sie blisko i wielostronnie z kulturg sSrodowisk miejskich. Zaréwno w
dominujacych pierwotnie gatunkach przekazu ustnego (piesn nowinlar-
ska, piesn dziadowska), jak w przewazajacych od 1H wieku formach
przekazu drukowanego (powiesC zeszytowa, brukowe czasopismo) jest 11
teratarg miejska przede wszystkim w tym sensie, ze na calym jej roz-
woju silnie wazy kryterium respektowania popytu rynkowego, kalkula-
cja repertuarowa czy wydawnicza, oparta na znajomosci psychologii at-
bioru, na wyraznie okreslonym adresie spolecznym, na optymalnym - v
sensie handlowym - wyborze formy przekazu. Jesli wiec na karcie ty-
tulowej powiesci pojawiaka sie rycina, zwiekszat sie koszt produkcji,
ale rysunek spelniat wymogi okreslonej konwencji, zatrzymywatk spoj-
rzenie, intrygowak, zachecat do kupna.

Zasada artystyczno-handlowej spekulacji - produkowa¢ to, na @
istnieje niewgtpliwy i nie zaspokojony popyt, produkowa¢ w  formie
optymalnie taniej, a rownoczesnie optymalnie atrakcyjnej dla odbior-
cy - byka podstawowym prawem rzadzacym trzecig literaturg. Dziakanie

tej postaci prawa rynku wioddo do rzeczywistego| rozpoznawania; po-



trseb czytelniczych, do odnajdywania nowych kregéw odbioru, do wybo-
ru i przygotowywania takiej literatury, ktéra odpowiadaka takie na
Ov zakres zamowienia odbiorcow, ktéorego nie uznawaka literatura wy-
ksztatcona. Ostatecznie wiec - skrétowo rzece ujmujac - prawo rynku
otworzyto przed literaturg droge do nowych odbiorcow, nowych tema-
tv, opisywania nowych przezy¢, a takze uzaleznialo jg od potrzeb i
gustow czytelniczych, fo uzaleznienie wkasnie - bedace dalszg konsek-
wencjg dziatania prawa rynku - doprowadzido do kolizji w pojmowaniu
literatury, Jej funkcji wobec odbiorcy, Jej podstawowych zadarn, do
wyodrebnienia sie literatury rynkowej, najpierw zlekcewazonej, po6z-
niej potepionej przez opinie reprezentujgca tworczos¢ wyksztakcong.

literatura rynkowa, zwana u nas literaturg brukowg, wyrosta z tra-
dycji literatury wyksztakconej drogag swoistego doboru i swoistego
przystosowania tradycji, wykorzystywaka takze dorobek ludowej, wiej-
skiej tworczosci, z czasem - wraz z rozwojem kultury miast przemy-
shlowch - nasycata sie (szczeg6lnie w gatunkach poetyckich) trescia-
mi § formami odrebnego, miejskiego folkloru.

Proces rozwojowy literatury rynkowej zalezny jest bezposrednio od
rozvoju miast i mieszczanstwa. Przyjmuje sie, ze w Anglii4 wiek
XVII1 jest pierwszym okresem, w ktOrym rozwijaja sie "mass media" W
znaczeniu komercjalnych wytworéw kulturowych przeznaczonych dla sze-
rokiego kregu nabywcow [..J

Ten wezek przemiany kulturowej uzna¢ mozna sa zasadniczy punkt od-
niesienia przy czynnosciach periodyzacyjnych i na tej podstawie wy-
odrebnié¢ roboczo dawna i nowoczesnag literature
rynkowg.

Nikty stan wiedzy o tym rejonie literatury polskiej nie pozwala

jeszcze na dokonanie dokdadniejszych ustalen periodyzacyjnych. Mozna

I.Lowenthal: Literature, Popular Cultur and Society6
Prentice Hall 1961, rozdz. 111 [wspélnie zM. F i n k €], s. 52-65,



tylko - opierajac sie aa dzisiejszym rozpoznaniu naukowym, typowo re-
konesansowym - powiedzie¢, ze w Polsce przemiana ta dokonywata sie

co najmniej wiek pézniej w stosunku do Anglii czy Niemiec, nie w o
kresie wczesnego oswiecenia, lecz w pelni rozwinietego romantyzmu,

poczgtkami swymi siegaka jednak péznego oswiecenia. Bo XVIII wieku v
zasadzie panuje u nas literatura dawnego typu, nazywana czesto stra-
ganowg, nowoczesna literatura rynkowa, nazywana brukowg, pojawia sie
w wieku XIX.

To pordwnawcze spojrzenie jest konieczne, ale rdwnoczesnie prze-
strzec trzeba przed zbytnig uleghoscig wobec syntetycznych i teorety
cznych konkluzji obcego stanu badaﬁ5 . Polska literatura rynkowa o
poczatku zwigzana jest z prawiddowosciami swoistymi dla polskigj
struktury spolecznej. W pierwszych wiekach jej rozwoju prostak, kto-
ry wyciagat reke po broszure straganowg, byt prostakiem szlacheckia
i ta dominanta rynkowego odbiorcy szlacheckiego utrzymuje sie jesz-
cze ddugo w wieku XH. Przyjmujemy, ze juz w okresie staropolski*
druk straganowy docierat takze do odbiorcy mieszczanskiego, pewne tei
sty (czy poprzez druk, czy poprzez przekaz ustny - to osobna  spra-
wa ) docierady i na wies. Nowe rynki odbiorcéw, jakie rozwinely sie w
wieku XIX, wyrosby z owego rozszerzenia adresowego: i inni'', Jakie
towarzyszyto drukom Jarmarcznym od poczatku.

Da sie tego dowies¢ nie tylko drogg badan nad socjologia czytel-
nictwa, ale tez droga analizy rozwoju i przemian gatunkbw trze -

ciej literatury.

_ “"Nie mowigc tu o oczywistych réznicach jakosciowych, ilosciowych
i _periodyzacyjnych polskiego_obrazu literatury brukowej, warto 2awo-
cic uwage na roznice genologiczne} np. nie wiemy dotad, czy istniat
w Polsce typ ballady ulicznej ilustrowanej przez wykonawcow seria do-
razkéw (znany w Niemczech jako ''Bankelslie '?, mamy nikde wiadomos-
ci_- dotad nie zebrane - o ludowym plakacie literackim (por. rosyj-
ski "Hubok'). Dopiero rozpoznanie tego rodzaju nie znanych  jeszcze
regonéw pozwoli na przeprowadzenie syntetycznych i teoretycznych ba-
dan porownawczych} w tej chwili waznym zadaniem bydoby podjecie pod-
stawowej komparatystyki filologicznej, szczegélnie zas ustalenie
ggod{owg—pll(zel_(l—adowej zaleznosci na3zej rynkowej literatury nowszej
niemieckiej .



Pojecie gatunku w literaturze straganowo-brukowej, zanim mozliwa
bedzie proba podjecia pelnej systematyki, traktowa¢ trzeba roboczo.
Gatunki tej literatury w duzym zakresie korzystajq z dorobku i wzo-
row tradycyjnej genologli literackiej i genologii [ludowej, ale nie
mozna ich identyfikowa¢, a tylko porownywac. Np. wSrod powiesci dru-
kowanych dla ludu w m 1 XI wieku pojawiajg sie takze dziela litera-
tury wyksztatkconej, ale dawno Juz minekta ich literacka wspolczesnosc.
Jest to wiec swego rodzaju handel atrakcyjng starzyzng, ktéraw do-
datku poddawana jest zabiegom adaptacyjnym weddug swoistych norm rzg
dzacych straganowo-brukowg literaturg (wewnetrzne przerébki teksto-
we, stylizacja tytuhu, w drukach zwartych zasada skracania do typo-
wej, niewielkiej objetosci).

Spojrzmy na gatunki powiesciowe jeszcze z innego punktu widzenia.
V wieku XVI wchodzi do naszej literatury popularny repertuar roman-
séw europejskich, Jest to, co prawda, nizszy krag literatury polskie-
go renesansu, ale badany i wazny dla rozwoju literatury wyksztatco-
nej®, wraz z tg Talg przekbtadow 1 przerdbek literatura pol-
ska zdobywa bowiem wzory literackiej prozy i gatunkdéw rocansowych.
Wiele z tych tytuldw utrzymuje sie w szlacheckiej tradycji czytelni-
czej, az w zwigzku z rozwojem osSwiaty na wsi i w miescie w XIX wieku
pojawia sie druga fala popularnosci starych romanséw, '"Meiuzyny" i
"Magiellony'" mnozg sie w ludowych wydaniach, rynek ludowy przejat
tradycje rynku szlacheckiego, ale ta druga fala mniej juz interesuje
historyka literatury.

Badanie dziedzictwa i adaptacji w zakresie dawnych 1 nowych gatun-
kéw jarmarczno-brukowych musi obja¢ takze te dzialy pismiennictwa,
ktore znalazty sie calkowicie poza polem pojmowania literatury przez
dawne poetyki normatywne (romans - jak wiadomo - uznawany by# za ga-

tunek nizszy, ale wspominany w poetykach).

dawniczym i monograficznym pracom; J.Krzyzanowskiego
Wymleﬁmy tu szczegblnie: Ronans pseudoh.istoryczny w Polsce w. XVI,
arszawa 1926; Romans polski wieku XVI, Lublin 1934; Proza polska
wczesnego renesansu. Warszawa 19%4.

Najstarsze dzie;g romansu polskiego znamy dzi$ dobrze dzieki wy-



Swoi8tym, najbardziej popularnym gatunkiem Jarmarcznym by4 kalen-
darz0 O poetyce kalendarza decydowata Jego kompozycja  wewnetrzna
Quz v staropolzzczyznie znana w kilka wariantach), jego ztozona
funkcja: informacyjna, estetyczna, oswiatowa.

Drukowane kalendarze 'dla prostakéw” tradycjg siegaly Sredniowie-
cznych cyzjoJanéw i w tej postaci informacyjnej, zywej po dzis, nie
bndzg gkebszyoh zainteresowari. Ale nowozytnos¢ przejeta ze Srednio-
wiecza takze zasade prognozowania na marginesie informacji, a nie
ograniczato sie ono de zapowiadania - odczytanych z gwiazd - przysz-
4ych obrotéw praw natury (urodzaj, suche, mokre lato, "zke'" powie-
trze etc.), ale takze wkraczalo w zakres praw spotecznych (przewidy-
wanie zdarzen zbiorowych, np. wojen, prognozowanie losow jednostko-
wych weddug znakow zodiaku). Tradycja prognozowania oparta na astro-
logii i1 wiedzy tajemnej utrzymata sie nie tylko w poetyce kalenda-
rza, ale rozwineta w osobne wydawnictwa i odrebny dziak nowoczesnej
literatury brukowej, trafnie odwolujacej sie do pierwotnych, irracjo-
nalnych glebi spolecznej pod$wiadomosci, do sidy wiary ludowej w za—
bobon, do glosu zakazanej wiedzy tajemnej. Kalkulacja psychologiczna
pozwalata na wcale nie najnizsza kalkulacje handlowg tych ksigzeczek
zachecajaco reklamowanych w tytukach [«

Kalendarz jako wypowiedZz o podstawowej przemianie czasu byt tez
podstawowym ogniwem prognozowania, ale punktem wyjscia do stawiania
prognozy mogka by¢ nie tylko przemiana czasu (i obroty ciat niebies-
kich), lecz np. tajemnice sndw i towarzyszace im wykdady tychze (w
pismiennictwie senniki; od czasow staropolskich ukazywaly sie one w

formie drukul) lub tajemnice rozmaitych znakéw w naturze, odwolujace

7

Dawne senniki polskie omawia H. Kapefus$s Senniki staropol-
skie, [w:] Studia z dawnej literatury czeskiej, stowackiej i _pol-
skiej, Wrockaw 1963} por. tez Stownik folkloru polskiego (Js Y). In-
fornacja A. Bromberga o ostatnim senniku wydanym w Polsce = (Sennik,,
czyli dlﬁk}ad_snéw na podstawie tradzg i oraz pisarzy starozytnych i
nowszych, _Znin 1946, druk. A, Krzyc d est niescista, znany jest bo
wiem sennik pozniejszy (.Ksiegamia Popularna, Gliwice 1947). Przeo-
czyt te wydania 1. P1 jJanowsk i (Hosorozca widzieC namalowa-



sie do starej Ffizjologii, bestiariuszy etc. esy znakéw na ciele czto-
wieka. Wszystkie te dziedziny rozpoznawania tajemnic i oparte na tym
pozornym rozpoznaniu wnioskowanie praktyczne to oczywiscie rejony
kultury siegajace pierwotnosci, dostrzezone przez producentow drukéw
rynkowych, od czasdéw nowozytnych w zasadzie atakowane przez kultu-
ralng i1 intelektualng elite, ale przez producentdéw ksigzki rynkowej
nawiedzane, w miare Jak na to pozwalaly warunki (przede wszystkim
cenzura) .

Réwnolegle do podjetej przez nowozytnos¢ Sredniowiecznej tradycji
prognozowania (ogélnie méwigc opartej na dekodowaniu znakéw tajem-
nych, czemu towarzyszy czesto projekt dziatania praktycznego) rozwi-
nety sie tez - Jako wyraz nurtu opinii krytycznej - parodie progno-
zowania. A poniewaz podstawowg forma przewidywania przyszdosci byt
whasnie kalendarz, wokét niego tez najliczniej rozwinedy sie  formy
zartéw i parodii . Zart atakowal wiedze wrézacych z gwiazd, parodia
- takze forme prognostycznego wykdadu. Parodiowano wiec formudy prze-
widywan praw przyrody 1 praw spotecznych, prognozy roczne i prognozy
wielowiekowe.

Ta reakcja krytyczna nie przerwaka Jednak bytu kalendarzy progno-
stycznych, przyczynida sie jednak do powstania trzeciej wersji: ka-
lendarza literackiego.

Poetyka popularnego kalendarza ''do czytania'" rozwija sie U nas
od drugiej potowy XVII wieku, od kalendarza Siewieskich, ukazujace-
go sie regularnie przez lat prawie trzydziesci

W istocie potrzeby czytelnicze byty wieksze 1 w dalszej perspekty-

wie whasnie czesS¢ dodatkoéw kalendarzowych ulega rozbudowie,, Duzemu

nego, "Polityka’’ 1971, nr 6), ktéry z lat powojennych zna _tylko Je-
den §enn|k_:ty'c_)db|ty na powielaczu, bez daty i zapewne nlgegalnle
Sennik egipski'.

“Poczgwszy od Rurale ludicium, to Jest Ludycji_wiesnych na ten no-
wy rok 1544.. ., Krakéw 1543, i pozniejszych minucji sowizdrzalskich.



rozwojowi wydawnictw kalendarzowych w w. I'H towarzyszy tendencja o

rozszerzenia adresu czytelniczego (co byto zalezne od réznych warun-

kéw etnicznych, politycznych, od zrdéznicowanego poziomu oSwiaty w

réznych zaborach). Warto Jednak zwréci¢ uwage na dominujacy na kar-

tach tytulowych szeroki adres: dla kazdego stanu, dla kazdego czytet

nika, dla rodzin "wyksztatceészych™ (I). Jest to zewnetrzne Swiadect-
wo tworzenia sie ogdlnonarodowego, ''nizszego™ rynku odbiorcéw ksigz-

ki. W Polsce rynek ten tworzy sie jednak gkdwnie poprzez dwér, na J-
go marginesie 1 pod jego opieka. Prowadzone w prasie XIX w. spory o

tresci i kierunki o$wiaty ludowej dowodzg, jak silnie repertuar ryn-

ku popularnego ksztaktowany jest przez opinie szlacheckg. Przy calym

politycznym zréznicowaniu opinii dominuje przekonanie, ze system oS-

wiaty oparty by¢ musi na tradycyjnych, patriarchalnych tresciach. O-

kreslato to kierunek rozwojowy tworczosci dla ludu, tego dobrowolne-
go podatku, jaki narzucida sobie literatura wyksztakcona, przyczyni-
4o sie do utrzymania starych wzordw i starych gatunkéw pismiennictwa

moral istyczno-dydaktycznego. Mnozag sie wiec w kalendarzach - poza ra-
dami praktycznymi i informacjami o jarmarkach - "przystepne’”  zarty
(przez wyksztatcong opinie ironicznie kwitowane jako "dowcipy z ka-
lendarza' ), krotkie formy narracyjno-dydaktyczne, a wiec typowe ‘e
xempla™ dawnego kaznodziejstwa, ktore przekazywaly opis anonimowego

('pewien cztowiek™), lecz pouczajacego zdarzenia, rozne "mysli roz-
tropne'”, a w miare jak na to pozwalata cenzura zaborcow, w pbdzniej-
szych dziesiecioleciach, takze teksty fabularne z dziejéw narodowych,
by lud nie tylko zy} w zgodzie z dworem, méwi4 po polsku, ale i mys-
lat po polaku.

Presja opinii szlacheckiej na ksztattowanie sie ludowego rynku
czytelniczego jest cechg swoistg w rozwoju naszej literatury rynko-
wej . Prawdopodobnie dopiero okoto potowy XIX wieku zaczyna sie usa-
modzielnia¢ mieszczanski rynek nakltadczy, wykaczajacy sie z pryncy-
pialnego programu spoteczno-narodowej edukacji, a oparty na czystych
prawach handlowych popytu i podazy. Rozwijak sie on w Slad za poste-



pen o$wiaty przede wszystkim w miastach., ale 1 na wsi, dostrzezony
zostat szybko 1 zaatakowany w czasopismach. Rozwineta sie konkuren-

cyjna walka o nowe rynki czytelnicze.

W staropolszczyznie o podziale rynku czytelniczego decydowady nie
kryteria stanowe, lec* wyznaniowe, dopiero w obrebie tego podziatu
wyréznia¢ mozna nurty produkcji wydawniczej o wyzszych i nizszych am-
bicjach myslowych czy artystycznych. Z podejmowanych juz wéwczas
prob glebszej penetracji rynku - nie zbadanych jeszcze przez history-
kéow czytelnictwa - jedna, dla omawianego tu tematu, ma szczegbdlne
znaczenie - préba wyodrebnienia odbiorcéw mbodziezowych.

Co najmniej od poczgtkéw baroku adresowane sg do mhodziezy - jak
dowodzi reklama na kartach tytulowych i w wierszach dedykacyjnych -
tanie, popularne zbiorki piesni 1 tancow (tzw. "plesni - tance - pa-
dwany'"), zbiorki przebojéw, obcych 1 polskich, przerabianych z lite-
ratury i z folkloruQ . Adresowane sg przede wszystkim do mlodziezy
szlacheckiej, ale nie tylko. Kie udato sie, co prawda, poszerzyC re-
pertuaru wydawniczego o drugi - obok przebojéw - istotny gatunek,mia-
nowicie powiesC przygodowg, z przyczyn tych samych, dla ktérych w o-
gole romans polski XVII w. przezywa kryzys wydawniczy, ale dokonanaw
duchu mkodziezowym 1 zachowana przerodbka Gofreda swiadczy, ze mozli-
wosS¢ 1 potrzebe takg zauwazonolO.

Anonimowy autor mhodziezowej przerdbki liczydk na  atrakcyjnosc
przygodowego romansu, ale tuszowakt w teksScie to, co bydoby sprzeczne
z normami edukacyjnymi :

Wtem peidne piersi jedna w onej chwili
1 pod piersiami insze czdonki nisko

9 Kotarska: Poetyka popularnej liryki midosnej X711
wieku w Polsce, Gdarisk 1970.

IR. Po1l1ak: "Gofred" ad usum Delphini, [W:['| Ksiega pamiqg{:—
kowa ku uczczeniu... S. ©obrzyckiego, Poznan 19*8, [przedruk -w:] R.
Pol1ak: 0drenesansu do baroku, Warszawa 1969, s. 141-145.



Ukaze, 1 to, oo lwtrokowi mi4o -
Dalsze swym rgbkiem jezioro zakryto.

("'Gofted” dla dorostych. XV, 59)
Wtem biatg szyje jedna w onej chwili
Ukaze, takze rece bardzo sliczne

I twarz weeotag przy tym pokazata,
Insze %a$ cztonki woda zakrywata

('Gofred” dla mkodziezy, loc. cit.)

Tresci erotyczne pozostaty, ale zepchniete w niesSwiadomosSE i nie-
widocznosc* Tropienie tresci 'nieprzystojnych” wypbywato z barokowe-
go programu szkolnej i) w zamierzeniu - narodowej edukacji. Powstak
tez stereotyp oceny6 ktorzy przetrwat jako zywa norma do wieku XX i
- rzecz istotna @ stosowany by w czasach nowszych nie tylko do war-
tosciowania literatury modziezowej, ale takze literatury przezna-
czonej dla ludowego czytelnika. Mianowicie zakktadano, ze istnieje po
dobienstwo w osobistej niedojrzatosci 1 tym samym nieodpowiedzialno-
Sci mhodziezy i ludull.

MWodziezowa przerédbka Oofreda byta prébg wprowadzenia na dawny ry-
nek mtodziezowy repertuaru kompromisowego, troche zgodnego z popytem
i troche zgodnego z normami edukacyjnymi, ale prdéba nieudang. Rynek
mtodziezowy na dhugo pozbawiony zostak nurtu powiesciowego, pozostak
rynkiem modnych przebojow, respektowaty one zmienny popyt, podawaky
wzory wytwornej gry midosnej, a obok nich frywolne czy obsceniczne

ks S - - S -

siadz Pirozynski respektowat wiec tylko wciaz zywy i. sta -
stem oce{Fll a I% dzieki I|8rz_ypadkowi(:;naztywisko_f"e(z]% _jest_ _barrgzi%/j
znane niz np. Jana STiwki, ktéry oglosi Slp()ls_ksmzek_ pole-
conych i zakazanych przez_Wysoka CK Rade Szkolna Krajowa, Cies
1899, gdzie wbrew tytudowi mowi jednoczesnie o zadaniach ‘pism dla
ludu i mhodziezy'", omawia je odwolujac sie po prostu do niezachwia-
nego :steggg)typu ocen. Wystarczy wskaza¢ pewien epizod fabularny (p,
pozycja :

"E’llekna Magiellona i hrabia Piotr z Prowansji z srebrzy§t¥11i klu-
czami. Tres¢: awantury rycerza, westchnienia midosne, rozpia _EI’ZEJ—
rzysta kgszulke, obnazone 4ono', by na_jego podstawie czytelnik Spi-
su Jana Sliwki potraktowat te informacje nie jako reklame,
Ieclz: jJako potepienie ksigzki, cho¢ sam autor nic nie ko-
mentuje.



erotyki, teksty zabawne i powazne. Konkurencyjna walka z  rynkiem
przebojow przybierata rézne formy, poprzez zakazy cenzury, poprzez
parafrazy religijne tekstow erotycznych. Dostarczano mbodziezy tek-
stow umoralniajacych (szczegdlnie o Swietych ! patronach mhodziezo-
wych), ale walka ta przyczynida sie tylko do wzbogacenia i dalszego
podziatu rynku mhodziezowego. Obok oficjalnych piesni i deklamacji
szkolnych juz w staropolszczyznie rodzi sie w tym samym  Srodowisku
szkolnym nurt piesni szkolnych nielegalnych czy przynajmniej nieofi-
cjalnych i oczywiscie nic tej tworczosci nie mogho zahamowac, rozwi-
jaka sie takze w ulicznych wystepach paupréw i trwa az po dzisiejsze
studenckie piesni rajdowe czy "‘okolicznosciowe™,,

0d oswiecenia rynek mtodziezowej literatury podlega gkebszym zmia-
nom w zwigzku z dziatalnoscig Komisji Edukacji Narodowed 1 poczat-
kiem wyodrebniania sie przektadowej i oryginalnej tworczosci dla mbo-
dziezy; Wobec nowych zatozen edukacyjnych uchwaly dawnych Bynodow bi
skupich o doborze lektur dla mtodych czytelnikéw deaktualizujg sie,
ale w praktyce intencje synodalnych zakazow przez caly wiek XIX ob-
Jawiajg sie jeszcze w ruchu wydawniczym i w pojmowaniu ''stosownosci'’
lektury. Z tej samej tradycji przejat tez wiek XVI11 idee adaptacji
klasykow dla potrzeb mbodziezowych Ci..]

Trzeba szczegotowych studiow bibliograficznych, a potem interpre-
tacyjnych, by odtworzy¢ dzieje literatury tego rynku, etapyi kierun-
ki adaptacji od dzieta klasycznego po wersje brukowg czy takze komik
song, od wzoru obcego po wersje narodowg.

Rynek przebojéw jest jeszcze trudniejszy do zbadania niz obraz
rozvoju beletrystyki mbtodziezowej. Od schydku XVII1 w. wraz z rozwo-
jem oswiaty, a pézniej wraz z przemianami spolecznymi 1 cywilizacyj-
mymi wieku XX obraz ten ulega glebokim przemianom i dezintegracyjnym,
1 integracyjnym. W ten rejon humanistyka jeszcze nie wkroczyta. Tym-
czasem tu wlkasnie przebiegajg donioske procesy kulturowe, szerszy za-
sieg spoteczny miaka bowiem piosenka niz ksigzka do czytania, trafiar

da bowiem 1 do niepismiennych. Wiek XVI11 wzbogacit repertuar popu-



larnych piesni o arie (dotardy one nawet na wies), ale przede wszyst-
kim ustalit mode na krakowiaki. W ten sposob awansowata ludowa przy-
Spiewka, przez literature i Spiewniki moda upowszechnida sie na caly
kraj i az po druga potowe 111 wieku pelnida istotng funkcje integra-
cyjng. Ale rownoczesnie moda ta - pojeta jako czynnik integracyjny -
podlega swoistej stratyfikacji spotecznej, wSrod nie zliczonych (Je-
szcze! ) druczkow z krakowiakami pojawiaja sie i takie: 336 krakowia-
kow najdelikatniejszych. $piewanych w kédku towarzyskim (Krakow 1839),
a wiec przeznaczone do salonu, obok innych zbiorkéw przeznaczonych
dla mieszczan czy dla ludu.

Po okresie krakowiakéw przyszedkt czas na rozmaite $Spiewniki pa-
triotyczne, repertuar zakazany w zaborach. Mimo trudnosci i represji
byt to ruch wydawniczy bardzo bogaty i miak, rzecz jasna, znaczenie
szczegOlne. Wspomnijmy tu dla przyktadu o straganowym Spiewniku Pies-
ni narodowe. Monografia tego Spiewnika odstonidaby nie tylko przemia-
ny repertuaru, w trzydziestym (1) wydaniu (Krakow 1917) znalazty sie
np. piesni skautéw i legionéw polskich, jako nowe uzupeknienie, ale
monografia taka ukazakaby i role spoleczng tego straganowego druku:
z wzoru Plesni narodowych korzystaja potem autorzy nowych piesni u
k#adanych na Slasku w czasie powstanl2. Sadze, ze $piewniki patrio-
tyczne przeznaczone szczeg6lnie dla mhodziezy bydy rownoczesnie czyn-
nikiem integracji pokoleniowej, podobny charakter miaty powielane u-
lotki piesniowe z czasow Il wojny Swiatowej. W czasach najnowszych
rzeczywisty mtodziezowy rynek nowych piosenek ulegt zasadniczej zmist
nie. W Il w; obok dawnej formy przekazu (druczek) pojawia sie nowa -
phyta.

Po roku 1956 dawny drukowany zbiorek przebojow (w dwudziestoleciu
dominowaly w zbiorkach przeboje kabaretowe) zastapiony zostak przez
phyte mbodziezowg, odpowiednie rubryki prasy, szeroka sie¢ estradong,
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radio i telewizje, a wiec wspoékczesne, zréznicowane formy edycji tek
sta. Prawa rynku najsilniej odezwaly sie na rynku plkytowym, gdzie
tradycyjnie istnieje obok legalnego takze potlegalny czy nielegalny
obrét towarowy (nagrania pocztowkowe firm prywatnych). Jest to zja-
wisko wspokczesnego rynku w Polsce oficjalnie tepione; skrajnie prze-
ciwleghkym i1 oficjalnie popieranym nurtem Jest tak zwana piesh zaan-
gazowana.

Dziej* tego repertuaru, odkad wyodrebnit sie on we wczesnym baro-
ku, dowodza, ze jest to rynek szczegdlnie zmienny, ruchliwy i chion-
ny, od poczatku tez jest to historia konkurencyjnego zmagania sie li
teratury wysokiej i niskiej, zatozonych zadan edukacyjnych i rzeczy-
wistych rynkowych potrzeb. Z tego przeciwstawienia wcale nie wynika
wniosek, ze teksty poetéw oficjalnie uznawanych mogg wejs¢ do Srodo-
wiska mtodziezowego tylko drogg jakiego$s zabiegu z zewngtrz, drogg
narzucenia. Istnieje tylko od poczatku mozliwos¢ pewnego oddziakywa-
nia na wybor, ale sam wybor dokonywany jest przez Srodowisko odbior-
cow i oparty na wolnej grze wartosci. Tak wkasnie, droga swobodnego
wyboru, dostat sie Jan Kochanowski do repertuaru przebojéw XVI1 wie-
ku, a poézniej az po wspédczesnosS¢ ni ek tore wiersze znakomi-
tych poetow, ale kryteria wyboru nie sg znane. Caly ten zakres spraw
nie jest bowiem przedmiotem badan historii literatury, co najwyzej
interesuje bibliografa, cho¢ ten zmienny repertuar popularnej poezji
ksztattujacej gusty pokolen jest z pewnoscig wazny dla szerszych ba-
dan nad przemianami kultury i dla dyskusji nad zasadami edukacji na-
rodowej. Podstawowa kolizja konkurencyjnych nurtéw wcigz trwa. Od ba-
roku, kiedy skrajnymi biegunami tych kulturowych kolizji bydty z jed-
nej strony frywolne Spiewniki, z drugiej zas - piesni o Swietych pa-
tronach mtodziezowych, po wsp&ltczesnos¢, kiedy stara kolizja pojawia
sie miedzy krancowosclami konkurséw piesni zaangazowanej a nielegal-
nym handlem przebojami pocztéwkowymi. Doswiadczenia roku 1948 dowo-
dza, ze nie mozna tej kolizji usuna¢ droga dziatan administracyjnych.

Odkad bowiem zroznicowane kregi odbiorcow posiadajg wkasng opinie i



gusty, odkad wywieraja presje na producentéw, tworzy sie obu-
stronna kolizja: syntetycznie pojmowana literackosS¢ przeciw-
stawiana jest wulgarnej brukowosci, ale réwnoczesnie popularnos¢ sta-
je sie przeciwstawieniem ekskluzywnosci .

To spojrzenie na rynek mhodziezowy jest tylko prébg ukazania cieg-
4osci, zhozonosci i1 wagi wyodrebnionej tu problematyki, a takze pro-
pozycja kulturowo-literackiego modelu analizy* Hurtu tekstéw mhodzie-
zowych nie mozna bada¢ w oderwaniu od zaleznosci instytucjonalnych,
Srodowiskowych swoistosci przekazu. Trudno sobie wyobrazi¢ te bada-
nia w tradycyjnej formie polonistycznej roboty, w ktorej amalizie
tekstu towarzyszydyby tylko odsykaczowe komentarze z zakresu imych
dyscyplin humanistycznych; konieczne sag glebsza integracja i wrazne
wyodrebnienie zakresu badawczego. Sam punkt wyjscia, jakim dla polo-
nisty jest utrwalony w druku czy w pismie przekaz tekstu, jest tu -
ny, bogatszy o srodki wykonawcze, a trwaky lub nietrwaly byt tekstu
zalezy bezposrednio od Srodowiskowej opinii. Badanie historii tych
tekstow, to nie tylko badanie historii drukéw, nie wystarczy nanet,
gdyby mhoda jeszcze dyscyplina wiedzy humanistycznej, wiedza o socjo-
logii ksiazki, rzeczywiscie dostarczyda oczekiwanych informacji o
producentach, odbiorcach, sposobach kolportazu drukéw jarmarcznych.
Nie wystarczy, poniewaz nie mozna tu mowi¢ o socjologii ksigzki, lec*
przede wszystkim o socjologii przekazu, a wiec o0 pojeciu szerszym,na-
wet w odniesieniu do czasow dawniejszych, gdzie dokumentacja Taktow
jest niewielka, a szczeg6lnie w odniesieniu do czas6w nowszych, Kkie-
dy pod pojeciem edycji przekazu rozumiemy przede wszystkim konkret-
ne wykonanie 1 towarzyszacy mu publiczny odbior.

Wspélczesnie najwazniejszg formg edycji i obiegu spolecznego nie
jest rynek ksiegarski, lecz plytowy i1 towarzyszace mu whasne  formy
kolportazu, Jak np. "radiowa giekda piosenki', ktéra oferuje tylko
wybor przebojéw, i na tym polega jej funkcja edukacyjna, ale &w
wybor poddaje swobodnej ocenie odbiorcéw, i na tym polega jej Tunk-
cja gieldowa nie tylko w sensie estetycznym (ksztaktowanie gustiw),



ale tez w sensie rynkowym, giekdowa gra oddziatuje bowiem na rynek

plytowyi

Obok rynku i repertuaru mhodziezowego rozwijat sie nieco inny
nurt piesni popularnej, przeznaczonej dla ludzi kazdego wieku i kaz-
dego stanu. W tym nurcie piesni powszechnych najstarsza instytucjo-
nalng formg produkcji i wykonawstwa zawodowego jest piesh dziadowska.
Jej historia i dzieje Srodowiska wedrownych dziadéw wigza sie z sie-
gajaca Sredniowiecza historig osrodkow kultowo-handlowych, z rozwo-
jem sieci miejsc i kalendarzem dni odpustowo-jarmarcznych. Staly roz-
woj sieci tych osrodkow (rejestr dni i miejscowosci, w jakich odby-
waly sie jarmarki i odpusty, dodawano pdzniej do drukowanych kalenda-
rzy) w naturalny sposob sprzyjat rozwojowi i dziakalnosci wedrownych
zebrakéw, ktérzy wobec zgromadzonej publicznosci wykonywali swoj re-
pertuar religijno-moralistyczny i nowiniarski.

Ustnym kolportazem nowin trudnili sie tez bernardynscy kwestarze,
ale bydy to nowiny opowiadane. Od poczatkow nowozytnosci ksztaktowa-
dy sie tez przestanki instytucjonalnego nowiniarstwa, luzne nowiny
pisane i drukowane, z czasem regularnie juz jako czasopisma. Pismien-
nym przekazom nowiniarstwa i pseudonowiniarstwa towarzyszy spoleczny
popyt na nowiny, ale i1 krytyczna opinia odbiorcéw, czego literackim
wyrazem jest barokowy nurt parodii nowin. Te nowsze formy nowiniar-
stwa nie przerwaly jednak dziakalnosci najstarszych nowiniarzy, tj.
zebrakdw.

W poetyce piesni dziadowskiej, niezaleznie od zrdéznicowania na re-
pertuar religijno-moralny i nowiniarski, szczegdlng role peknidy sil
ne srodki ekspresji w doborze tematu, motywu, w stylistyce jezyka, w
sposobie wykonania, w doborze Srodkéw aktorskich. Dominujg w tej poe-
tyce cudownos¢, niezwykdos¢, motywy dreszczu i grozy, wyrazistos¢ o-
brazowania utrzymana w duchu ludowym. Towarzyszyd im wybor odpowied-
niego miejsca wykonania, a wiec mozliwie najbardziej ruchliwego punk-

tu, 1 sposobéw eksponowania zewnetrznych Srodkéw aktorskich.



Ow swoisty teatr jednego aktora wprowadzat wszystko, co - nie w~
damujac sie z konwencji tematycznej surowej, powaznej - mogho zatrzy-
ma¢ przechodnia, zainteresowaC, poruszy¢ do ghebi i skdoni¢ do datky,
Byt to repertuar przeznaczony dla wszystkich, ale jednoczesnie repe?
tuar zarobkowy. Z obyczajowego opisu Srodowiska zebrakéw w Peregry-
nacji dziadowskiej (1612) wiemy, ze atakowano handlowy konformizm po
sornych moralistéw, wskazywano tez na zaséb Innych nieliterackich
Srodkéw nacisku na ofiarodawce.

Repertuar piesniowy dziadéw znamy, co prawda, od XVII wieku, ale
w skromnych, sporadycznych tylko zapisach13 . Trudno wiec  odtworzy¢
przemiane najwazniejszego w tym repertuarze nurtu: piesni nowiniar-
skiej. Dawne piesni nowiniarskie mowidy w zasadzie o zdarzeniach z
zakresu kroniki dziejow (szczegélnie o wojnach) i kroniki klesk ele-
mentarnych. Z czasem siegnely po temat do kroniki kryminalno-sensa-
cyjnej. Zwigzek 6w w poetyce tekstu jest niewgtpliwy, w zakresie kre-
gu wykonawcow i odbiorcow jeszcze nie rozeznany blizej. Piesh nowi-
niarska o tematyce obyczajowo-kryminalnej, o zdarzeniu prawdziwym
lub wymyslonym, stanowi klasyczny typ tzw. ballady ulicznej lub bal-
lady podwdrzowej, cho¢ gatunek ten posiada i inne motywy tematyczne.

Nie wiemy, od kiedy Spiewano ballady o tragicznym zdarzeniu w Puk
tuskul™ w r. 1618 (rodzice w celach rabunkowych zabili wlkasnego nie
rozpoznanego syna). Motyw ten znany w Europie (Aarne-Thompson, 1928,

T 93?) i rozpowszechniony w literaturze i pismiennictwie moralistyca—
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nym jako tzw. motyw '‘niespodzianki' pojawia sie w polskiej balladzie
ulicznej w roznych wariantach w druczkach s XX wieka.

Hajstarszy zbiorek polskich ballad ulicznych zachowat sie w reko-
pisie krélewieckim M. Tomaszczyka15 ze schydku XVII1 w., pojedyncze
druczki balladowe - z pierwszej polowy XIX w. Istniejg materialy do
odtworzenia ciagu rozwojowego polskiej ballady ulicznej. Konieczne
jest tez zbadanie Srodowiska wykonawcow. Nowoczesna ballada uliczna
zwigzana jest z postaciag Spiewaka podworkowego, natomiast w  trady-
cyjnym Srodowisku zebraczym podtrzymywany by4 chyba do r. 1939 stary
wzér piesni moralistycznych i nowiniarskich, utrzymywala sie trady-
cja nowin dziejowych. W starym, odpustowym miescie Sokalu niewidomy
dziad we wrzesniu 1939 r. (s wrzesnia tradycyjny odpust Matki Bos-
kiej Siewnej) Spiewat piesn nowiniarskga o bombardowaniu miasta.

Natomiast repertuar Spiewakéw ulicznych - jak sgdzi¢ wolno weddug
dzisiejszego stanu wiedzy - obejmowat poza piesniami sensacyjno-oby-
czajowymi, takze piesni balladowe midosne i krotsze przyspiewki li-
ryczne, a takze - co warto podkresli¢ - piesni patriotyczne [...]

Wszystkie teksty - niezaleznie od tematu - utrzymane ag w starej
konwencji stylistycznej piesni nowiniarskich, konwencji siegajacej
Sredniowiecza. Ballada o Okrzei zaczyna sie od znamiennej  ekspozy-
cji nowiniarskiej £e-=] 1 konczy sie réwnie starg i charakterystycz-
na konkluzja moralizatorska (przystosowang do tematu) [--.]

Jest rzeczg charakterystyczng, ze w roznych wariantach tej bal-
lady pojawido sie tez obrazowanie naturalistyczne, zblizone do sta-
rej konwencji [i..]

W dwudziestoleciu miedzywojennym na repertuarze Spiewakow ulicz-
nych zawazyka piosenka kabaretowa (takze literackie parafrazy czy pa-
rodie dawnych piesni nowiniarskich i dziadowskich). W okresie okupa-

cji zywy folklor ulicy stat sie waznym terenem patriotycznego oddzia-

Hernas: Wkalinowm lesie..,,, t. 2, s. 155-186.



dywania na opinie. Te dwie tradycje, patriotyczna i kabaretowa, za-
wazydy na krétkim powojennym zyciu, druczkow z przebojami16 -

W tradycji ustnej uliczna ballada przetrwata zakazy administracyj-
ne, czy jednak zbiera ktos teksty z ostatnich dziesiecioleci? Piesni
nowiniarskie © zdarzeniach polskich i obcych? Szerzej anana jest ty
ko polonijna ballada o senatorze tennedym (z nagrania pocztowkowe-
go), utrzymana w poetyce i1 wykonaniu (Zespotu Matego Wkadzia) trady-
cyjnym. Zachowata stary wzorzec melodii, w interpretacji tekstu zna-
mienne transakcentacje meliczne, znamienny dobdor motywéw opowiesci,
wreszcie nowiniarska ekspozycje [---]

Zasadniczym polem walki konkurencyjnej o nowy rynek, o ludowego
czytelnikabyt jednak obszar literatury narracyjnej, gatunki prozy
fabularnej, od»staroswieckiego *ezemplum™ po nowoczesng powies¢ bru-
kowg. W dotychczasowych badaniach stawia sie gdwny nacisk na po-
dziat spoleczno-instytucjonalnyj dziatalnos¢ osrodkéw oswiatowych, o-
pierajacych swoj program na zmiennych, réznych, lecz okreslonych za-
4ozeniach edukacyjnych, oraz dziakalnos¢ firm wydawniczych (nakdad-
czych), kierujacych sie jedynie kalkulacja handlowa, rozeznaniem po-
trzeb czytelniczych. [Jest to podziat uzasadniony merytorycznie i u
zyteczny w praktyce badawczej, porzadkuje bowiem podstawowg geogra-
fie poczynah na popularnym rynku czytelniczym. Oczekujac wiec wiele
od postepu badan w tym zakresie, pamietajmy Jjednak, ze interesuje
nas gltownie dziakalnos¢ wydawnicza tych osrodkéw, odmiennos¢ realizo-
wanych programéw wydawniczych, to znaczy odmiennos¢ dziet wydawanych.
A czy sie te dzieka réznig i1 czym sie roznig, powiedzie¢ bedzie moz-
na dopiero po wykonaniu zwyczajnych badann analitycznych, obejmuja-
cych nie tylko klasyczne dziela dla ludu, a wiec tworczos¢ |. Czarto-
ryskiej, J. Chodzki, F. Skomorowskiego, Anczyca i innych, ale takze
typowe nurty powiesci brukowej. Tymczasem nie umiemy dzi$ nawet wda-

160 przygodnych wydawcach powojennych pisze A. Bromberg [...]



laC¢ przeciwstawnego pisarkom wyksztatconym pocztu klasyki brukowe j .
thumaczonej i oryginalnej. W rezultacie - na zasadzie sprzezenia
Bwrotnego = niedowdad wiedzy literackiej o brukowcach w zasadniczy
sposéb hamuje postgp badan podstawowych. Jakiez bowiem podstawy wy-
odrebnienia miatby autor, ktéry podjatby sie trudu sporzadzenia bi-
bliografii polskiej literatury brukowej?

Moghby np. przyja¢ zasade, ze wyodrebnia te dziekla, ktore opinia
warstw wyksztakconych uznawata za brukowe (wypisaC wiec np, pozycje
bibliograficzne wymienione we wspomnianym juz dziedku Jana Sliwki w
dziale ksigzek zakazanych, ale wowczas wsSrdéd brukowcow — znalaziyby
sie tez dzieka takich autordéw, jak Jan 111 Sobieski czy... Kazimierz
Goralczyk, to znaczy Anczyc, ktory pod tym pseudonimem pisywat wkas-
nie dydaktyczne dziekka dla ludu).

W praktyce tego rodzaju opinie i ich wyraz w formie rejestru ksig-
zek zakazanych sg pomocne, jesli traktowaC je bardzo ostroznie. Po-
dobnie pomocng moze by¢ wiadomos¢ o warsztacie (np. Ksiegarnia Popu-
larma), ale i firmy cenione czasem podejmowady dla zarobku produkcje
handlowg. Wskazdwka moze by¢ nie tyle autor, co stylizacja tytulu
znamienna dla powiesci, ale i1 to wskazdwka czesto zawodna, za kla-
sycznym tytudem naukowym nieraz kryje sie bowiem dydaktyczna narra-
cja lub takie pomieszanie intencji, ze trudno o decyzje kwalifikacyj-
ng [.-»]

«

Kryteridw pomocniczych przy wyodrebnianiu literatury brukowe j
jest wiecej, ale zadne z nich nie zastgpi kryterium zasadniczego, ja-
kie ksztakttowaC sie moze dopiero w wyniku monograficznej analizy tek
stow, systematyki gatunkdw, identyfikacji wzordéw, odtworzenia rzadza
cej tymi rejonami literatury poetyki immanentnej.

Wstepne, tymczasowe, ale jednak szerokie rozeznanie form i gatun-
kéw pismiennictwa rynkowego - oparte na razie na kryteriach zewnetrz-
nych, pomocniczych, w duzym stopniu intuicyjnych - pomoze precyzo-
waC zasady podziatu, wyodrebniania mirtow, dokdadniejszego okresla-

nia zakresu badan. Dopiero w oparciu o doktadniejsze wstepne analizy



dziet przygotowywa¢ mozna podstawowy warsztat, przede wszystkim- pla-
nowaC prace nad informatorem bibliograficznym, wstepnym, ale precy-
zyjnym w informacji, z opisem zachowanych egzemplarzy, wskazaniem
miejsca, gdzie sie znajduja (niejeden z tych drukéw przetrwat w uni-
kacie, defekcie lub znany jest tylko z tytuhu, wiele a nich znajduje
sie w zbiorach prywatnych), nie méwigc juz o koniecznosci rozwigzy-

wania podstawowych zagadek bibliograficznych, np. chronologii wydan.

Obok wyraznego nurtu opowiesci dydaktycznej (od starego '‘exem-
plum” po nowszg powies¢) dla ludu istnieje wyraznie przeciwstawny
nurt opowiesci brukowej réwniez dla ludu - okreslmy ja krotko - nie-
dydaktycznej, a pomiedzy tymi skrajnosciami nurty posrednie. Wkasnie
te nurty posrednie sa waznag strefg zapozyczen i przenikania miedzy
wyksztatcong a brukowg literaturg (w konstrukcji bohatera, w sposo-
bie prowadzenia narracji przygodowej, w poetyce grozy, w technice li
terackiej powiesci odcinkowej i1 brukowej powiesci zeszytowej itp.).
Powies¢ brukowa dzielona tradycyjnie na woluminowg (druk zwarty) i
zeszytowg rozwija sie od poczgtkowych przeje¢ wzoru staroswieckich
form 1 tytukdw romansu popularnego, poprzez liczne iprzekdady now-
szych ;typow i tytuldw powiesciowych, az po whkasny, ambitny dorobek
autorski. Wydaje sie, ze woluminowe i zeszytowe typy powiesci dzieli
glebsze zréznicowanie kulturowe.

W Il i 11 wieku powies¢ woluminowa podlega istotnym przemianom.
Obok niewielkich ksigzeczek (o objetosci zazwyczaj ponizej 100 stran)
ze staroswieckimi romansami, znanymi w Europie od wiekéw, pojawiaja
sie przekdady nowoczesnej, objetosciowo obszerniejszej powiesci bru-
kowej (sensacyjnej, kowbojskiej, romansowej, kryminalnej). Powies¢
woluminowa, respektujac psychologie i potrzeby odbiorcéw, a wiec wa-
runki rynku, z jakiego wyrasta i dla ktorego istnieje, oddziatuje m
pogkebianie i réznicowanie tych potrzeb, dazy do lepszej sprawnosci
rzemiosta, ewoluuje w strone lepszej literatury. Tworzy sie pole we-
wnetrznej konkurencji firm wydawniczych (takze Firm miedzynarodo-
wych), rodzi sie i na tym rynku pojecie Firmy autorskiej. Czytelnik



brukowcéw zaczyna rozeznawaC sie Da rynku ksiegarskim juz nie tylko
weddug tresci zdania tytutowego i reklamy na karcie tytulowej, lecz
takze nazwiska autora, ktére teraz pojawia¢ sie juz bedzie na kar-
tach tytutowych. Powstaje i polski Parnas klasykow rynkowej powies-
ci, nazwisko autora staje sie firmg gwarantujaca okreslony typ i po-
ziom przezy¢ czytelniczych. Innego typu wrazeh oczekiwaC mégt  czy-
telnik juz z goéry od nowej ksigzki M. Rodziewiczowny, innych wrazen
od ksigzki A. Marczynskiego. Tworzy sie i zroznicowanie pozioméw, od
"prostoty” ?. Staski do ambitniejszej poetyki Dolegi-Mostowicza. Wyz-
sze skrzydto literatury rynkowej zbliza sie do normatywnych  kryte-
riow opinii literackiej, cho¢ nie rezygnuje z whasnej poetyki, moty-
wdw, sposobu prowadzenia narracji .-

Do tej zréznicowanej sytuacji dostosowane by¢ muszg metody badan:
najlepsze wyniki w poznawaniu, dziejéw staroswieckiego romansu przy-
nies¢ moze podjecie tego modelu roboty, jaki zaproponowakt Miskowiak
w znanej pracy o dziejach Sowizdrzata w Polsce17 , zakltadajac jednak,
ze gruntownej analizie bibliograficznej towarzyszy¢ bedzie analiza
historycznoliteracka, a wiec proba szerszej interpretacji odmian tek-
stu w réznych przerébkach wzoru.

Natomiast dla nowoczesnej powiesci brukowej podstawowg formg opra-
cowania powinna by¢ monografia autora, ktdora gromadzidaby takze prze-
shkanki do dyskusji komparatystycznej i genologicznej.

Jesli dzieje staroswieckiego romansu w sposOb przynajmniej biblio-
graficzny i1 aneksowy dopowiadane bydy przy okazji badan historyczno-
literackich, a polscy autorzy nowoczesnych powiesci rynkowych omawia-
ni byli w krytycznych felietonach* to najbardziej znamienny produkt
literatury brukowej - powies¢ zeszytowa - nie budzida uwagi badaczy,
nie zajmowaka sie nig tez krytyka literacka. Jesli poswiecano jej u-
wage, to w formie moralistycznej i spolecznej przestrogi przed zagro-
zeniem, jakie wnosita do zycia spokecznego.

k - _Ze studiow nad "‘Sowizdrzadem™ w Polsce,
icznej PTPN", Poznann 1937, t. 8, z. 4.



Zlekcewazenie plyneto stad, Zze usnaoo te forme twdrczosci aa nie-
literacka ze wzgledu na poziom warsztatn,, na nieprzystawatnosé do ak-
tualnych kierunkéw i probleméw literatury, ale przede wszystkim ze
wzgledu na podstawowa kolizje zalozeri, kolizje w pojmowaniu FTunkcji
literatury. literatura wyksztatcona, normowana przez Swiatda opinie
podtrzymywada uznane juz i tworzyda- nowe wzory kultury, wzory osobo-
we, dziatata na rzecz spolecznego dobra, szukaka drog postepu. Praw-
dopodobnie wkasnie w okresie pozytywizmu, gdy powiesd polska w szcze-
g6lny sposéb akcentuje swoje funkcje edukacyjne, rodzi sie na naszym
rynku powies¢ zeszytowa, ktora pragnie tylko dostarczy¢ rozrywki,
kazdej rozrywki, na jaka istnieje rynkowy popyt. Nie tylko wiec nie
towarzyszy ambicjom literatury, jej oswiatowo-moralnemu oddziakywa-
niu, ale wrecz przeciwstawia sie tym pryncypialnym zadaniom, dazac
do zaspokojenia takze tych potrzeb rynku czytelniczego, ktore atako-
wane bydy przez oficjalny system edukacyjny, szkolny i pozaszkolny,
potrzeb przezy¢ zakazanych

Byka to wiec literatura w cudzystowie, kwiat zka, rozwazano wiec
nie jej pozytki czy walory rozrywkowe, lecz jej szkodliwosS¢ spolecz-
na, zgodnie ze starym i gkeboko zakorzenionym przekonaniem, ze lite-
ratura nie tylko przekazuje wzory zycia, wzory zachowar, ale tez bez-
posrednio wpkywa na postepowanie czdowieka. Dobra literatura rodzi
dobre skutki spoleczne, zka literatura - spoleczne szkody.

Jest to przekonanie rzeczywiste, ale nie stawiajmy pytania, "czy
jest ono zgodne z prawdg. Toczony ostatnio w nauce i publicystyce
sp6r o spoteczng szkodliwos¢ pornografii i1 pornofornii (tradycyjnie
potepianych) dowodzi, jak niewiele jeszcze nauka ma do powiedzenia w
tym sporze, skoro jedni wskazujg na dowody szkodliwosci, inni na...
pozytki spoteczne (zanik przestepczosci na tle seksualnym), ale prze-
de wszystkim rézni autorzy réznie zakreslajg granice pojecia. 0 tym,
co jest pornografig, decyduje nie jakies obiektywne, naukowe kryte-
rium, ale presja obyczajowej, spolecznej opinii, innej w réznych kre-

gach 1 w réznych okresach.



B«« wzgledu na to czy przekonanie o szkodliwosci zkej literatury
jest prawdziwe, jest ono rzeczywiste, jest obiektywng sidg spolecz-
ng, ktora w sposob praktyczny wpkywa na los literatury brukowej, a
przekonanie to opiera sie na prostych domniemaniach, ze artystycz-
nie sugestywne przedstawienie zbrodni, kradziezy, scen erotycznych,
okrucienstwa pobudza¢ maze z#e skdonnosci natury czdowieka, jest wiec
dziataniem antyhumanistycznym. Chyba ze opis tych scen podporzadko-
wany jest bezposrednio ogolnej intencji morakistycznej, wowczas - w
zasadzie - wprowadzanie takich zkych motywow jest uzasadnione i nie
brak ich w literaturze od czasow najdawniejszych. Ale opis przestep-
stwa, zbrodni ma budzi¢ odraze i w logice artystycznej dziekla musi
mu towarzyszy¢ opis kary. Inaczej waloryzowane sa motywy okrucienst-
wa. Literatura albo potepia je, albo jest okrucienstwem zafascynowa-
na (np. dobrowolnie przyjmowane okrucienstwo w hagiografii). Jeszcze
bardziej zkozone jest '"'zdo erotyki*, dzialajg tu kryteria natury so-
cjologicznej, kulturowej, historycznej. Pozostawmy na boku ocene ero-
tyki w literaturze wyksztatconej. Wobec folkloru dzi$ nikt nie wysu-
wa zarzutu pornografii, nie akceptuje sie tych nurtéw folkloru, ale
uznaje ich prawo istnienia w pojeciowym zakresie sztuki prymitywnej.
Natomiast w stosunku do literatury rynkowej od jej nowozytnych  po-
czatkow wysuwa sie albo bezposrednio zarzut pornografii, albo zarzut
bardziej zdozony: czytelniczego oczekiwania na pornografie (ktorej
zresztg w starych brukowcach nietatwo sie doszukac).

Tych kilka refleksji niech odstoni trudnosci, jakie napotyka sie
przy prébie podjecia dyskusji naukowej z wielowiekowym aktem oskar-
zenia przeciw literaturze zlej, szkodliwej, pdézniej i dzis  jeszcze
przeciw zdym i szkodliwym filmom etc.

Podjecie rzeczowej dyskusji na te tematy oprzeC sie musi na przy-
gotowanej uprzednio analitycznej dokumentacji odpowiadajacej na dwa

rézne pytania:

- o intencje wewnetrzne literatury brukowej, jej zatozenia, jej
poetyke limnanentna i1 sformutowana;



- o0 kregi czytelnicze tej literatury, sposob jej rozumienia i ot
bioru, Swiadectwa jej rzeczywistego oddzialywania.

Pierwszy zakres badan nalezy bezposrednio do historyka literatury,
drugi do socjologa kultury i badan nad czytelnictwem.

Pozostawiajgc na boku konieczng w przysztosci konfrontacje powvies-
ci zeszytowej 1 powiesci odcinkowej (tj- réznego typu powiesci ogla-
szanych w czasopismach przez autoréw uznanych i autoréw brukowych),
zajmijmy sie pytaniem, co to jest powiesC zeszytowa?

Z punktu widzenia edytorskiego J. Dunin wyréznia dwa typy publi-
kacjit® .

"Pierwszy z nich to powiesci poszytowe, ktorych poszczegdlne dda-
dy bydy wprawdzie opatrywane okdadkami i sprzedawane oddzielnie, mia-
4y jednak ciagha numeracje stron, a tekst urywat sie w przypadkowym
miejscu, nawet w Srodku zdania lub stowa, i byt kontynuowany w ra-
stepnym poszycie [...]" Po usunieciu okdadek 1 po oprawie powstawak
wiec jednolity druk zwarty.

""Drugi typ wydawnictw powiesci zeszytowych to te, ktdére opatrywa-
no czesto uwagg »kazdy zeszyt stanowi catosc¢«. Z bibliograficznego
punktu widzenia stanowig one serie znormalizowanych drukéw zwartych,
tzn. ze kazdy zeszyt posiadajacy wkasny tytuk, a czesto i1 odrebnego
autora ukazuje sie w stalym formacie, ilosci stron, w ustalonej sza-
cie graficznej. Najczesciej cala serie wigze osoba bohatera, takiego
Jak Sherlock Holmes, Jack Texas, Buffalo Bill, Sitting Buli, Bohater
scy Trzej Chlopcy - czasem jednak mamy do czynienia z serig powiesci
réznych autoréw i na rézne tematy."

Ten podziat edytorski jest punktem wyjscia dla prac bibliograficz-
nych, zawiera tez istotne przestanki do wykorzystania w pracy red
stworzeniem drugiego podziatu, to znaczy whasciwej systematyki form

) §.®J Dunin: Wstep do literatury Swieckiej, s. 149 (maszyno-
pis).



1 gatunkéw literackich., jakie w rzeczywistosci kryja sie pod potocz-
nym i dalekim od precyzji pojeciem "powiesC brukowa™” czy "‘powies¢ ze-
szytowa''. Nie idzie tu tylko o potrzebe wyodrebnienia form krétkich,
formatem zblizonych do opowiadania, ale w konstrukcji odpowiadajacym
réznym epokom i stylom poetyki nowelistycznej, i o potrzebe wyodreb-
nienia znamiennych dla powiesci zeszytowej wielkich form awanturni-
czej narracji epickiej, tez siegajacej do starszych wzoréw powies-
ciowych. Przy badaniu gatunkéw powiesci brukowej nie mozna poprzesta-
wa¢ na prowadzeniu analiz czysto literackich, konieczne sg tu bada-
nia funkcjonalne oparte na szerokiej kowparatystyce kulturowej, na
analizie tresci kryjacych sie za pojeciem popytu spokecznego, jaki za-
spokaja producent rynkowych drukéw. 1 piesn nowiniarska, 1 powiesc
zeszytowa odpowiadaty psychologicznym potrzebom odbiorcéw, ale innym
potrzebom, 1 ta odmienno$¢ potrzeb silnie wazy na formie i1 typach
pismiennictwa brukowego, na planowaniu wydawniczym.

Dla przyktadu jeden charakterystyczny typ gatunkowej struktury: po-
wies¢ komponowana jako cykl awanturniczych zdarzen powigzanych cen-
tralng postaciag bohatera pozytywnego. Struktura ta ma dwa krancowe
warianty! a) relacja o kazdym kolejnym zdarzeniu TfTabularnym zawie-
szona zostaje w momencie kumulacji napiecia; b) opis kolejnego epizo-
du zdarzeniowego zamyka sie spadkiem napiecia. Wybdr pierwszej formy
sprzyjat rozwojowi edycji cyklicznych i stabilizacji okreslonego kre-
gu odbiorcow.

Te schematy powiesci zeszytowej, wykorzystywane pozniej przez
film i seriale telewizyjne, wywodzg sie w prostej linii... z klasycz-
nej epiki ludowej i mozna je rozpatrywa¢ w kategoriach tzw. wielkiej
cyklizacji epickiej. Jej punktem wyjscia jest konstrukcja bohatera,
wokét niego buduje sie watki zdarzeniowe. Ale nie j sposob wikkania
watkow, lecz wkasnie walory bohatera, jakie mozna ukazaC¢ za pomoca
tych perypetii fabularnych, decyduja o spolecznej aprobacie czy na-
wet zafascynowaniu postacig. Od starych tradycji  folklorystycznych
po dzisiejszy serial telewizyjny jest to bohater, ktorego szlachet-



nos¢ i1 prawos¢ celow dziakania nie mogg budzi¢ watpliwosci, odwega,

spryt, sida muszg wzbudza¢ podziw. Jest to bohater substytut, swego

rodzaju proteza ludzkiej niedoskonatosci, spekniajacy marzenia o czlo-
wieku idealnym. Traktowany w ten sposéb - jako wytwér kulturowy, pro-
dukt psychologii spotecznej - nie moze by¢ zestawiamy z typowymi bo-
haterami wyksztatconej literatury, takze jego dziatania nie podlega-
ja kategoriom realizmu. Dzianie sie zdarzen w tej konwencji ma bo-
wiem wkasng strefe semantyczng, to, co wydaje sie Smieszne z punktu
widzenia krytyki literackiej (np- "'zabili go i uciek¥"), w tej ko
wencji nie jest Smieszne, a wrecz przeciwnie,jest wlkasnie weztem he-
roicznego napiecia w budowaniu zdarzen fabularnych, panuje tu bowiem
zasada uprawdopodobniania nieprawdopodobienstwa, co bohaterowi nada-
Je znamiona niezwykdosci, a czytelnikowi przynosi nie tylko estetyca-
na emocje, ale tez glebsze psychologiczne ‘‘rozdadowanie'™, by nie
rzec po prostu "katharsis".

Sformuowana tu teza jest sprzeczna z tradycyjnag opinig o szkodli
wosci brukowych powiesci, ale nie mozna zlekcewazy¢ faktu, ze - przy
wszystkich dawniej i dzi$ zglaszanych oskarzeniach przeciw dawnej po-
wiesci zeszytowej, dzisiejszym serialom - istniat i1 wcigz istnigje
trwaly i1 szeroki popyt spoteczny na te oficjalnie pogardzang litera-
ture. Popyt 6w jest trwakym elementem kulturowej rzeczywistosci, jest
po prostu rzeczywistoscig, ktorej nie mozna nie widzie¢, ktorg trze-
ba podda¢ spokojnej analizie.

Postulat ten dotyczy przede wszystkim powiesci zeszytowej i wolu-
minowej, a wiec brukowej epiki, w niej bowiem najpetniej realizuja
sie zatozenia i1 intencje rynkowej literatury, ona tez byka ghdwnym
przedmiotem ataku.

Badania nad popularnymi gatunkami powiesci w wydaniu ksigzkowym,
zeszytowym, radiowym, telewizyjnym powinny odtworzy¢ w rezultacie po-
etyke immanentng roznych nurtéw tej powiesci. Warto jednak zwrécd
uvage na koniecznos¢ i1 mozliwos¢ badania takze poetyki sformuowanej
na podstawie analizy tekstéw reklamowych. Tego rodzaju krotkie wste-



py reklamowe zdarzajag sie w powiesci woluminowej, natomiast w  po-
wiesci zeszytowej niemal z regudy w jednym z ostatnich zeszytow kor-
czacego sie cyklu zamieszczano syntetyczng charakterystyke, reklame
wartosci, jakie odnajdzie czytelnik w nastepnej powiesci [....]

Zebranie tego rodzaju dokumentacji pozwoli odtworzyC¢ poetyke nor-
matywng rzadzaca brukowcami. Wbrew oskarzeniom literackiej opinii za-
4ozenia réznych nurtéw tej poetyki - od tradycyjnego romansu po po-
wies¢ kryminalng - sa w zasadzie gleboko moralistyczne, ale w swoim
ksztalcie niewspolrzedne oficjalnej literaturze, niewspotczesne,
wrosniete korzeniami w stare pokdady kultury j[..

W tym miejscu stwierdzmy krotko: w romansie brukowym zeje szereg
tradycji reliktowych z okresu powstawania nowoczesnej powiesci przy-
godowej i nowoczesnego romansu. Nie wiemy jeszcze dokdadniej, Kiedy
i jak rozdzielit sie 6w pierwiastkowy nurt przygodowego romansu na
powies¢ literacka i rynkowa. W kazdym razie w powiesci rynkowej u-
tranialy sie i1 rozwinely w sposéb swoisty tradycje narracji baroko-
wej. Stad tyle tu barokowych elementéw i w pojmowaniu wzoru osobowe-
go (tj. w konstrukcji bohatera), w sposobie budowania  zaskakujacej
fabuly, w topice, metaforyce, stylistyce literackiej, w zasobach mo-
tywow grozy, meczenistwa czy chocby w znamiennej konwencji tytutowa-
nia (tytuk dwuczesciowy w rodzaju: Groby sybirskie. czyli Tajemnice
zamku cesarskiego - por. T a s s 0, Gofred albo Jeruzalem wyzwolo-
m"). Takze w zakresie socjologii bohaterdow epickich kryja sie istot-
ne podobieristwa zalozern, w istocie bowiem nowa powies¢ 7z zycia wyz-
szych sfer” podtrzymuje stare nakazy oficjalnych poetyk o koniecznos-
ci przestrzegania kryteriow spokecznych przy wyborze bohatera epo-
pei} byt to zawsze bohater z wyzszych sfer. Jesli utrzymata te zasa-
de powies¢ brukowa, to nie z wiernosci wobec poetyk, ale dlatego, ze

taka bydka potrzeba rynku czytelniczego.



Stan wiedzy o polskiej literaturze brukowej jest dzis taki, =z
najwazniejszym zadaniem jest wkasciwe stawianie pyta® Przyjmujac w
tym artykule jedno pytanie - o catosCp o zakres pojecia ''literatura
brukowa'", czy szerzej, "'literatura rynkowa® - staratem sie drogg luz-
nych rozwazan wskaza¢ aa konieczno$S¢ respektowania odrebnosci tej li
teratury, a wieo i na koniecznos¢ stworzenia odrebnego warsztatu ba-
dan, jest to bowiem wytwbr innej kultury litera-
c k iej, ktora rozwijaka sie w ciggu wiekéw miedzy literaturg u-
czong a folklorem, a ostatecznie usamodzielnida sie w wieku XIX, Tej
trzeciej literatury nie da sie wyodrebni¢ apriorycznie, lecz wkasnie
drogg badan historycznych i - co szczeg6lnie wazne - catosciowych, po-
przez analizy tekstdw i przy pomocy zestawiehn komparatystycznych. Po
wielu doraznych sadach "nad ulicznica® trzeba poczeka¢ na wyniki udo-
kumentowanych badan, by wyda¢ sad rzeczowy. Skoro popyt spoleczny rma
te literature jest wciaz zywy, to by¢ moze przechowata ona jakies
wartosci, ktore utracida literatura wyksztakcona.

W krotkim okresie demiurgicznych sporéw o nowg literature po roku
1945, zanim uporzadkowano 6w spor przez ogolng recepture, wazyt sie
los trzeciej literatury. W jednym z artykuddw na ten temat v przywo-
4ano dokument z zakresu socjologii czytelnictwa.

Racjonalny i Swiathdy pamietnikarz wiejski stuchat zwierzen dziew-
czyny z jej przezy¢ przy lekturze brukowej historii o szlachetnej
hrabinie i przewrotnym lekarzu. "Prosze pana - méwida dziewczyna
ta powies¢ zawiera dla nas nauke, by by¢ wytrwalym, nie daC¢ sie za-
dama¢, nie traci¢ cierpliwosci." Glebokie przejecie sie losami boha-
terdw brukowych dziwido pamietnikarza: "dlaczego zdrowa i inteligent

na dziewczyna znajduje przyjemnos¢ w tak nieprawdopodobnej lektu-

rze?"'
19z* Katu zX nskl Marzenie o wielkiej powiesci_ ludowej
IFragmentJ Imanach therackl Oddziatu Wiepskiego Zwigzku Za—

wodowego thera ow Polskich, Krakow 1948, s. 33.



\Y tym sSwiatdym zdziwieniu jest refleks niepokojow nurtujacych od
dawna pisarzy i1 krytykow.

Zauwazmy jednak, ze naiwna wypowiedZz dziewczyny o naiwnej powies-
ci rozmija sie z zakresami oceny krytycznoliterackiej. Nie jest to
wypowiedz o tandetnym ksztakcie ksigzki, o jej literackiej wtornos-
ci, banalnosci uje¢, nie dotyczy warstwyi stylistycznej brukowcdw, nie-
poradnosci jezyka i obrazowania. Jest to wydgcznie wypowiedz o gheb-
szych pryncypiach poetyki, o tresciach humanistycznych, ktérymi rza-
dzg pierwotne kategorie winy i kary, ponizenia i sukcesu, niezwykke-
go zwyciestwa jednostki nad niezwykdymi przeciwnosciami zycia. Cyto-
wane zdanie zawiera moralng aprobate postawy bohatera niepokonanego.
W brukowcach, podobnie jak w serialu telewizyjnym, dzieje takiego bo-
hatera konstruowane sg z charakterystyczng, nieprawdopodobng hiper-
bolizacjg. 1 wAasnie to znamienne ujecie, a nie sama postawa jest w
zestawieniu z literaturg wyksztakcong naiwne |i Smieszne. Ale w ze-
stawieniu z typowymi rejonami pierwotnych jtradycji kulturowych, a
wiec z epikg ludowg czy z ludowymi basniami, to jest na wkasnym polu
asocjacyjnym, brukowy bohater niepokonany odzyskuje wkasng i peldng
sugestywnos¢ artystyczng.



JOZEF BURSZTA

Folkloryzm, tradycja, cywilizacja wspotczesna

Przedruk za: J. Burszta: Kultura ludowa —
kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Warsza-
wa 1974, s. 308,— 314’

Przebieglismy dzieje kultury polskiej od korica XVIII w. z punktu
widzenia miejsca i roli w nich kultury ludo\rej. Widzielismy, ze dzie-
jom tym towarzyszydo stale, z mniejszym lub wiekszym nasileniem, o
bok zainteresowan o charakterze naukowym, zjawisko umysSlnego, zamie-
rzonego, celowego przenoszenia w odpowiednich sytuacjach wybranych
elementéw kultury ludowej z ich oryginalnego, naturalnego Srodowis-
ka, aktualnego czy juz historycznego, w inne, szersze, w obreb cale-
go spoleczenstwa i jego kultury. Przenoszenie to, zwigzane zawsze z
odpowiednim dodatnim wartosciowaniem tych elementéw, przebierato réz-
ng postac: to zwyklej "wstawki'', bez zmiany formy (takze przy jej
""podrabianiu™) lub tez przy pewnych zamierzonych lub koniecznych de-
formacjach, przy przydzielaniu im zazwyczaj 1innej od oryginalnej
funkcji (np. przy plastyce, strojach); to odzwierciedlania wycinka
"'rzeczywistosci ludowej'Jw okreslonej konwencji artystycznej kultury
elitarmej (w poezji, literaturze, malarstwie), co nadawato temu od-
zwierciedleniu koloryt "ludowosci''; to wreszcie jako tworzywa

stworzenia innej juz postaci wytworu kulturowego, bedacego  efektem



indywidualnej tworczosci artystycznej, orientowanej jednak wartoscia-
mi tego tworzywa (np. inspiracje folklorystyczne w muzyce).

Zjawisko to, okreslane w przesztosci przewaznie 'ludowoscig” (cza-
sem pejoratywnie '‘chtopomanstwem®), towarzyszydo dziejom kultury wte-
dy, gdy istnial - obok elitarnego - nurt kultury ludowej; towarzyszy
ono takze zyciu wspolkczesnemu, kiedy to odrebnos¢ nurtu kultury lu-
dowej przestaka istniec¢. Uwazny obserwator naszego wspédczesnego zy-
cia zauwwazy, ze na okreslenie tego, badz co badz dosS¢ jednak  jasno
wyodrebniajgcego sie i dos¢ nawet jednolitego zjawiska i dzisiaj nie
ma jednoznacznego terminu. Skyszy sie i czyta czesto okreslenie "lu-
dowosc'", uzywane zawsze z konkretnym okresknikiem. A wiec ""ludowosc'
w sztuce, na scenie, w literaturze, w teatrze itp. Jest to nazwa ob-
cigzona historycznie, nazbyt moze nieokreslona i niewygodna z racji
whasnie koniecznosci uzywania okreslnika. Drugim, raczej powszech-
nie stosowanym terminem jest "“folklor: "‘folklor polski', "wiejski’,
"miejski” - ba, czesto manierg publicystow jest pisanie: folklor "lu-
dowy™ 0), co jest oczywiscie niezgrabng tautologia, zdradza jacg brak
znajomosci etymologii 1 sensu owego terminu. Prowadzi on zresztg do
nieporozumien, Entografowie i folklorysci uzywaja okreslenia  'fol-
klor'™ w znaczeniu wezszym, niz to jest potocznie w prasie, radiu czy
telewizji. Rozumieja pod nim mianowicie tylko czes¢ autentycznej kut
tury ludowej, tj. badz tylko "literature ludowg', badz - szerzej
takze obrzedy, muzyke i sztuke ludowg. Przy takim ujmowaniu  sprawy
termin "folklor" jest nie tylko czescig kultury ludowej, ale takze
owej kultury autentycznej. Natomiast cala wielka sfera rzeczywistos-
ci, o ktorej tu mowa, pozostaje poza nim - a wiec bez swej wkasciwej
nazwy. Konsekwentnie tez cala ta sfera pozostaje zazwyczaj poza po-
lem naukowego i praktycznego zainteresowania folklorystow i etnogra-
fow, jako sfera im obca. Co wiecej, rzeczywistosci tej albo usituje
sie nie dostrzega¢, albo tez wiele jej wspdkczesnych przejawow trak-
tuje sie jako zbo - moze zho konieczne, ale zawsze jako fakt, Kktory
Jest dla autentyku czym$ wrogim, niszczacym, znieksztatcajacym 1 w



ogole niepozadanyml* Ale stanowisko to niczego oczywiscie nie rozwig
zuje* Uzywajac wiec tu na oznaczenie wspomnianego zjawiska terminn
"“folklory*®" 1 odrozniajac go «d "folkloru™ wydaje sie celowe poswie
ei¢ nieco uwagi ©bu tym pojeciom i ich deeygnatom2<;

Okreslenie folkler i folkloryzm odnosza sie do dwéch kategorial-
nie odrebnych rzeczywistosci spolteczno-kulturowych. Folklor -obojet-
ne, czy poJnujemyi go wasko czy najszerzej - Jest okreslong wiedzg i
twércza umiejetnoscig artystyczng danej spotecznosci. Jest on zatem:
1) Scisle zwigzany ze spotecznym poddozem, z warunkami zycia i z sa-
mym tyciem danej spolecznosci, jest tez w swych tresciach i formach
odbiciem warunkéw tego zycia} 2) utrzymywany w Swiadomosci cztonkow
spotecznosci i przekazywany przez tradycyjna transmisje bezposSredniag,
a wiec ustnie, w pelnym kontekscie zycia tej spolecznosci, stad 23J)
nosiciele jego sg zarazem tworcami, wykonawcami (aktorami) i widza-
mi. Jako taki, folklor rozwija sie, zmienia i przeksztalca wraz =
zmianami w zyciu spoltecznosci lokalnych. Poniewaz warunki te zmie-
nidy sie w ostatnim okresie w sposob istotny, tradycyjny folklor jest
Juz w ogromnej swej wiekszosci karta zarmknietg, Jeat po prostu skarb-

Takie opinie skhyszy sie czesto. Ujawniajg sie one w publicyst)&ce
i na r()ZnycPl_konferqngy ach. Pogobne opinie ujawn?ono na sesji nauko-
wej w Poznaniu w dniach 16-17 VI 1969 pn. "Folklor w zyciu wspdiczes-
n)‘m zorganizowanej w ramach Festiwalu Folkloru Polskiego. Zob" Fot
Klor w zycCiu wspolczesnym. Materiaty z Ogolnoylmlsklej Sesji NaukoV\%
w Posmaniu_1969, Wielkopolskie Towarzystwo Kulturalne, Poznan 1970,
Na tej sesji_whasnie zaproponowalismy stosowanie w nauce i1 praktyce
rozréznien miedzy folklorem a folkloryzmem.

~Tu niezbedne jest pewne wy_f(aér]ienie- Rozroznienie miedzy folklo-
rem a_tymi zjawiskami, ktore okresl folkloryzaiem, dokonadem
raz pierwszy (takze pierwszy raz w Polsce) na konferencji folklorys-
tycznej w opanem w dniach 17-19 X1 1 r. Zjawisko = to
wowczas - tak "ad hoc™, na poczekaniu - "‘folkloryzacja™. (Zob.: J,
Burszta: Folklor, folklorystyka, folkloryzacja, '‘Teatr _ludo-
wy' 1966, nr 1-2, s. 39-40). Woéwczas nie znakem jeszcze nowszej li-
teratury_zachodnioniemieckiej, w ktorej za Hansem Moserem_ i Herman-
nem Bausingerem '%po ozywionej zreszta dyskusji) przHal- sie  termin
"Folklorismus' . Mniej wiecej rownoczesnie znany folklorysta ame -
ski, Richard M. Dorson, zastosowakt na oznaczenie_tego Zjawiska (cho¢
i tu, jak w literaturze niemieckiej, nieco bardziej wasko niz uxﬂ
pojmowanego) termin "fakelore™, w przeciwstawieniu do "“folklore'.
wiec widaC, poszukiwania terminologiczne szdy w rdznych miejscach
niezaleznie od_siebie, Jakby na zasadzie konwergencji, a wywoFata je
potrzeba chwili [-..]



nicg, da ktérej sie siega v miare petrseby™. Niektére tylke gatunki
folkloru - pewne formy i1 tresci stowne, niektére dziedziny sztuki i
muzyki » sg jeseese zywe lub tez celowo podtrzymywane. Ale ztudze-
niem Jest, by dato sie ten tradycyjny folklor w zyciu Jego wkasnego
Srodowiska dzisiaj utrzyma¢ C®»0

Inaczej zupeknie przedstawia sie sprawa jz Tolkloryzmem,l Méwiac
najogolniej, folkloryzm polega na celowym stosowaniu w  szczeg6l-
nych sytuacjach biezacego zycia wybranych tresci; 1 form folkloru,
branych bgdz Jeszcze wprost z terenu i przenoszonych w sytuacje od-
mienne od naturalnych* bgadz tez czerpanych z folklorystycznej doku-
mentacji, a odtwarzanych w sytuacjach celowo zaaranzowanych* Ta dru-
ga sytuacja staje sie i bedzie sie chyba stawaC coraz czestsza v kon-
sekwencji zanikania autentycznego i zywego folkloru klasycznego.

Bo istotnych cech folkloryzaru nalezatyby wiec: 1) wydobywanie z
zasobu tradycyjnej kultury ludowej, historycznej lub aktualnej, nie-
ktorych tylko elementéw, takich mianowicie, ktére z okreslonych po-
wodow stajg sie atrakcyjne * racji np. swej artystycznej formy czy
emocjonalnej tresci} 2) prezentowanie tych tresci odbiorcom w posta-
ci mniej lub wiecej autentyzowanej lub tez przetworzonej, a nawet 4g-
czonej z elementami tym tresciom obcymi, dla zaspokojenia indywidual
nych czy zbiorowych potrzeb estetycznych! Innych; 3) wystepowanie
tych elementéw w pewnych tylko sytuacjach, czestokro¢ specjalnie wy-
wokanych, odmiennych od ich autentycznego wystepowania. Jako takie
zatem, elementy folkloru wchodzace w obreb folklorysnu odrywane zo-
stajg od swych naturalnych nosicieli i od swego naturalnego Srodowis-

ka 1 sa powolywane niejako do wtérnego, sztucznego tycia na  forum

~Jesli chodzi o folklor w wezszym znaczeniu (literatura ustna),
to oczywiscie nie dochodzi do jego catkowitego zaniku. Jest on w
swej zmiennosci czym$ stale zywym. Rozpadaja sie dawne jego klasycz-
ne gatunki, powstaja jednak tresci nowe, tylko czesciowo mieszczgce
sie w tradycyjnej | Iasyl‘lka(:%\rvé Por.: D. Simonides: Wspot-
czesna sSlaska poraza ludowa, Zeszyty naukowe WSP, seria B, Opole

1969, nr 24.



znacznie szerszym. Przy wspolczesnych sSrodkach masowego — wizualnego
przekazu forum tym staje sie w praktyce czestokro¢ oale spoleczenst-
Wo.

Gdy wiec folklor, jaki zostat wyzej scharakteryzowany, aa nie tyk
ko ograniczone mozliwosci zycia i rozwoju, ale - jak zreszta cala
tradycyjna kultura ludowa - kurczy sie i staje raczej kategorig his-
toryczng, to folkloryzm nie ma - teoretycznie rzecz biorgc - zadnych
ograniczen. Mozna nawet powiedzie¢, ze tradycyjna kultura ludowa, a
zatem folklor - bedzie mogh "istnie¢" nadal w zyciu spoleczeristw
tylko w postaci folkloryzowanej .

Zywo obchodzaca etnograféw i folklorystéw sprawa stylizacji, aran-
zacji, przerobek, dostosowywania i przetwarzania elementéw folkloru
wedtug zasad sztuki do ich wspokczesnej formy, jakiej zgda whasnie
wspokczesny, masowy odbiorca - jest sama w sobie niezmiernie wazma,
stanowi jednak odrebne i1 szerokie zagadnienie. Tutaj mozna powie-
dzie¢ tylko ogb6lnie, Zze czy sie chce, czy nie, w folkloryzmie muszg
zachodzi¢ w pordwnaniu do autentyku zawsze okreslone zmiany i dosto-
sowania. Pozostaje wiec tylko kwestia, jak daleko one moga czy powin-
ny pojsc.

Jako wkasnie taki, folkloryzm budzi sprzeczne opinie 1  postawy
[---] Nie bedziemy na tym miejscu podejmowa¢  polemiki. Interesuje
nas raczej samo zjawisko: dlaczego istnieje, jakie s3g sidy utrzymujg
ce gj i jaka pelni ono role?

W przesztosci - jak widzielismy - folkloryzm by4 tym spoiwem,kto-
ry faczyt czy miat faczy¢ nurt kultury ludowej z kulturg ogélnonaro-
dowg. Byt jednym z elementow ksztaktowania sie narodu i nowoczesnego
spoleczenstwa, a zarazem wyrazem jego dazen do integracji. Pelit
funkcje kulturalng, zarazem klasowa i polityczna. Gdy u nas byk prze-
Jawem walki o niepodleghos¢, takze walki o spoleczne, kulturalne i
polityczne prawa chlopéw, a z drugiej strony - elementem polityki
rzadowej o nadanie kulturze jej narodowego stylu, gdzie indziej po-

szedt nawet na stuzbe narodowego szowinizmu.



cje?

Stefaa Czarnowski mowid, te folklor polski jest bardzo zrdéznico-
wany stosownie do grup, z ktérych skdada sie spoleczeristwo. Obok wiec
wiejskiego, chlopskiego, istnieje folklor miejski, drobnej czy sSred-
niej szlachty, folklor inteligencji i proletariatu miejskiego4”. Otz
w dzisiejszej kulturze narodowej, obok nurtu folkloryzma opartego na
tradycyjnej kulturze wsi mamy i inne, polegajace na wykorzystywaniu
wszystkich tych folkloréw. Bzieje sie to na réwni  z  korzystaniem
z historycznego dorobku catej kultury narodowej, obojetne, czy miaka
ona w przesztosci charakter ealacheeki, burzuasyjny, chiopski czy
proletariacki. Wszystko to jest niczym innym, jak nawigzywaniem do
tradycji i jej wykorzystywaniem | dla tworzenia ksztattow kultury
wspotczenej. Tworzenie sie wspokczesnej jednolitej kultury narodo-
wej, daczacej jJuz bez reszty wszystkie warstwy narodu, nie moze pole-
ga¢ tylko na masowosci modernistycznych faktéw cywilizacyjnych obej-
mujacych cady naréd, ale takze - na wlgczaniu w ten proces selektyw-
nie wybranych elementow tradycji narodowej, w tym najlepszych elemen-
tow Folklordow wszystkich skdadajacych sie na nardd historycznych
warstw spolecznych. Wszystkie te folklory staly sie juz zamknietymi
kartami historii narodowej. W procesach wspékczesnego egalitaryzmu
narodowego tresci tych folkloréw staly sie spolecznie i klasowo "obo-
jetne”, sg juz tylko obiektywnymi faktami historii narodowej. Bez
zadnych zatem opordw mozna je #gczyC¢ na zasadach obiektywnych sche-
matow sztuki w Jeden nurt folkloryznra, ale w prgbs-.ia bazujgcego wlas-
nie na nich wspélczesnego patriotyzmu narodowego. W taki sposéb two-
rzy sie. wspétczesny folklor tradycji historycznej calej spotecznos-
ci narodowej, powstaje jakby wspokczesna postac¢ '‘folkloru narodowe-

go'".

*S. Czarnowski : Ksztaktowanie sie folkloru polskiego,
[wO Dziela , t. V, Warszawa 1956, s. 93.



Proces ten - Smiem twierdzi¢, a co juz stanowi odrebny tematl"
idzie dzi$ szeroko przez swiat. Ma on taz swej® charakterystyczne vf
znaczniki i racje. Mamy oto z jednej strony powszechny proces kome*
polityzacji kultury Swiata, z drugiej zas - proces wrecz przeciwy;
wydobywanie w obrebie organizméw narodowych i panstwowych najlep-
szych wkasnych cech kulturowych znajdywanych zaréwno w historii e
rodowe j, jak przede wszystkim w kulturze ludowej. Wcielany* w me
konstelacje kulturowe elementem tradycji nadaje sie - przez swistg
sublimacje - wysokie wartosci uzytkowe, a zarazem narodowe, zaspoka—
Jajace okreslone potrzeby kulturalne i spoleczne, w ten spostb kul-
tury narodowe w tym cywilizacyjnym ""zglajchszaltowaniu' nabieraja v»
snego zabarwienia, co je chroni przed zgubng uniformizacja. Dzieki
temu kultury poszczegolnych spoleczenstw uzyskujg whkasne dolicz*,
whkasag niepowtarzalng indywidualnos¢ - stajg sie zintegrowanymi kul-
turami narodowymi .



MARC SORIANO

Tradycja ludowa a spoteczenstwo konsumpcyjne.

Sytuacja we Francji

Przedruk za: ,,Literatura Ludowa” 1975, nr 3,
s. 17—31; ttumaczenie wedtug: M. Soriano:
Traditions populaires et la sociéte de consom-
mation: la situation en France, ,,Cultures”
[Paris] 1974, vol. I, nr 2, Unesco et La Bacon-
niSre.

Po drugiej wojnie sSwiatowej sfery intelektualne Europy zachodniej
zrozumialy koniecznos¢ zrewidowania niektoérych najbardziej utartych
pogladéw - tych przede wszystkim, ktére dawaky poczucie intelektual-
nego bezpieczenstwa i zaufania do siebie. Francja przezyka ten Kkry-
zZys W sposbb szczegolnie intensywny i przykry [,,,] Ruch  narodowo-
wyzwollenczy i procesy dekolonizacji zmusidy nas [...] do zwrdOcenia
uwagi na wspaniate, nie znane nam dotychczas kregi kulturowe: afry-
kanskie, azjatyckie, amerykano-indianskie etc. Dostrzeglismy nagle
madros¢, ¥ad i artystyczny walor ich tworczosci, ¥aczacej prostote z
wyrafinowaniem. Artysci nasi odkryli to zresztg na dhugo przed etno-
grafami; juz na przetomie XIX 1 XX wieku poeci, malarze, rzezbiarze
i muzycy, od Artura Rimbauda po Andre Bretona, od Picassa po Giaco-
mettiego i Brancussi’ego, od Beli Bartoka po Pierre’a Bouleza, pod-
kreslali koniecznos¢ uznania réznych typow sztuki [[==] Szukano mo-

delu sztuki funkcjonalnej i wyzwolonej, ktéora [...] pozwalakaby ar-



tysSeie na tworczos¢ spontaniczng, a odbiorcom na pelne  uczestnict-
woO

Wobec tych wspanialych, kultur, ktérych istnienia nie podejrzewali
nasi kolonizatorzy, ogarnely nas watpliwosci. Sprébowalismy wiec
przyjrze¢ sie blizej naszej whasnej kulturze, zglebi¢ jej "walory" i
oceni¢ jej udziak w zyciu mas. Bilans tych badan okazat sie alarmu-
Jacy 55$% dorostych w naszym wysoko cywilizowanym kraju w ogo-
le nie czyta ksiagzek. Ankiety stwierdzaja zgodnie istnienie prawdzi-
wych "kulturalnych pustyn”', zwkaszcza w Srodowiskach wiejskich. Owe
pustynie zaczynaja sie pare Kilometrow za Paryzem. Jedna trzecia mlo-
dziezy uczeszczajgcej do szkdd drugiego stopnia to - weddug okresle-
nia socjologa Andre Mareuila - "marni czytelnicy"”, szybko powieksza-
jJacy grupe ''nie czytajacych', ktérych potrzeby kulturalne zaspokaja-
Ja komiksy i kino. Krotko mowigc, sto lat obowigzkowego szkolnictwa
przyniosto wyniki niewspéimiernie make w poréwnaniu z wkozonym  wy-
sitkiem i kosztami. Z jednej strony "elita™, przesycona wszelkiego
rodzaju lekturg i1 tradycyjnymi metodami, ktdra - uwazajac sie za dy-
spozytora "kultury" - zatraca sie w formalnych poszukiwaniach. Z dru-
giej strony - niedouczone masy, ktore zreszta odmawiajag przyjecia o-
ferowanej "‘cywilizacji', uwazajac ja za obca. Sa to masy robotnikéw,
ktorzy mogliby odnowi¢ nasza kulture, a ktérym my oferujemy literatu-
re mado wartosciowg, stanowigca wylkacznie datwg rozrywke. ByC¢ moze
po przyswojeniu sobie czytelniczej kultury staliby sie odbiorcami o
bogatych mozliwosci intelektualnych, lecz Cna razie] odwracaja sie
od [wartosciowej] ksigzki, aby utong¢ w rozrywkach, jakie oferuje im
nasza konsumpcyjna cywilizacja: widowiskach audiowizualnych eksponu-
Jacych pelng napiec¢ intryge, filmach i komiksach niedbale skleconych,
ktére niosa przestarzala, a zawsze niebezpieczng ideologie, gnelty,
rasizm, pelen wyuzdania seks bedacy celem samym w sobie.

Druga niepokojgca cecha: powieksza sie dystans pomiedzy autenty-
cznym artysta a Jego publicznoscig. Pierwszy nie interesuje sie pro-
blemami,s ktére nurtujg aktualnie Jego nardod, kierujac swe ezoterycz-

ne teksty do grupy wtajemniczonych lub poswieca sie czysto ekspery-



mentalnym poszukiwaniom® Publiczno$é¢ natomiast - bierna - szuka dat-
wizny* Popularnos¢ zyskujg oparte na stereotypach, cyniczne, komer-
cyjne dzieka*

Nie Jest to sytuacja specyficzna tylko dla Francji. Przedstawi-
ciele wiekszosci panstw europejskich zgromadzeni, w Nicei w (dniach
19-21 maja 1972) z okazji Kongresu Miedzynarodowej Unii literatury
dla Mtodziezy mowili o "mbodziezowym kryzysie lektury', kryzysie tak
gkebokim, ze - jesli mozna da¢ wiare méwcom - stawiajacym, .pod zna-
kiem zapytania przysztosé-ksiazki i kultury £...] W tych  warunkach
nie jest wcale przesadg uzna¢ nasze kraje, tak dumne r, przewagi za
krajami "rozwijajacymi sie, za [kulturalnie] '‘cofajace sie”. Naj-
Swietlejsi z naszych intelektualistow nie uchylaja sie od tej diag-
nozy -

MIEDZY NOSTALGIA A NADZIEJA

Miotani niepokojem zaczynamy zalowa¢ i marzy¢. Co za szkoda, ze
nie ma u nas tej sztuki ludowej, tak bogatej, tak zespolonej z masa-
mi, jaka maja narody wyzwalajace sie.

Istotnie, w krajach Zachodniej Europy wyraz "folklor" nabrat wy-
dzwieku nostalgicznego. Juz w latach 1842-1854 Gerard de Nerval w
kilku wersjach swego szkicu o piesniach 1 legendach prowincji Valois
przedstawiat Je Jako sztuke bliska wymarcia, zagrozong nieuchronnym
procesem dezagregacJi. Od tego czasu rozwdj prasy i Srodkéw masowe-
go przekazu przyspieszy* agonie sztuki ludowej i1 zastapit Ja, przy-
najmniej w zatozeniach, kulturg nowego typu.

Jezeli tak jest, to jak zrozumie¢ fakt, Ze nasza tradycyjna kul-
tura, przekazywana wydgcznie drogg ustng, mogha sie jednak utrzy-
mac?

Specjalisci definiujg te kulture jako artystyczng ekspresje odpo-
wiadajacg tradycyjnemu typowi wiejskiej gminy. Naukowcy zblizaja sie
tu do archeologéw lub w najlepszym wypadku do historykéw. Jeszcze



czesciej przypominajg "antykwariuszy' lub "amatorow' w  znaczeniu,

Jakie wyraz ten miat w wieku XVII: ludzi zainteresowanych starozytno-
Sciami. Uczeni ci - zalozywszy, ze lud to "wielkie dziecko, niezdok
ne do tworczego myslenia - traktuja zainteresowanie folklorem jdo
wyraz sympatii dla ludu. Réwniez i postepowi intelektualisci odnoszg
sie do badann folkloru lekcewazgco. Tworczos¢ ludowa interesuje  ich
Jako przejaw porzuconej juz przez lud ideologii. Badacze folkloru
nie dostrzegajg istotnych cech kultury ludowej - jej zywotnosci a e
wet bojowosci. Rzekomo "‘ekshumuja' trupa, co jest dziakaniem demo-
bilizujacym.

Czyzby owa kultura - utrzymujgca kontakt pomiedzy artystami 1 puo-
licznoscig, ktorej brak tak nam sie daje odczu¢ - naprawde zaginela?
Dhugo dzielidem to przekonanie i dhugo uwazatem folklor za wyraz ar-
tystyczny minionej epoki. Powoli jednak dochodzidem do podwazenia tej
niby oczywistej prawdy. Pierwszy powdd watpliwosci: arcydziela sta-
rej literatury w Swietle analizy ukazuja swoj gkeboki zwiazek =
sztukg ludowag 1 wydaja sie wynika¢ z polaczenia twérczosci pisanej z
kulturg ustng. Krytyka 1 historia literatury, uksztaftowane o wiele
pézniej, interesuja sie wylacznie strukturami narracyjnymi ogloszony
mi drukiem. Dotychczas zdawaty sie nie doceniaC wielkiej artystycz-
nej wartosci tradycji, jednak liczne proby nowego odczytania (jak mp.
Bachtina studium o P. Rabelais, Benichou o Neryalu, moje o Perrault)
wykazaty, jak mi sie wydaje, ze istnieja dzieka kanoniczne [‘'chamie-
res'], ktore stajag sie niezrozumiake, o ile nie odniesie sie ich
z2rédet, z ktoérych czerpaly natchnienie. Jakzez mozna  przypuszczac,
ze owa kultura ludowa, tak bogata i réznorodna, mogta ulotni¢ sie
bez sSladu, jesli lud, ktory ja stworzyk, istnieje dotychczas?

Powdd drugi, ktory doprowadza do jeszcze wiekszych zastrzezen:
nasza "‘cywilizacja przemystowa', nasza "kultura techniczna' wzgardzi-
4y na ogét kulturg rodzimg, oceniajac ja pochopnie jako  "‘prymityw-
ng'" czy ''dzikg". Obecnie zdajemy sobie sprawe, ze stare kultury zwa-
zywszy Owczesny stan techniki oraz stosunki spoteczne, w ktérych po-



wstaty, wytwersydy haraonizujgce 2 tym sianem rzeczy rozwigzania pod-
stawowych probleméw zyciowych, dotyczacych pracy i podziatu débr, za
spokajaly réwniez potrzeby wypowiadania sie i wzajemnych kontaktéw
ludzi pierwotnych [===] ® podstawowe cechy stanowidy o0 Zzywotnosci
sztoki tradycyjnej. Dawaly rowniez wytdumaczenie owego kontaktu mie-
dzy tworca i odbiorcg, ktéry w naszych warunkach zostat tak powaznie
zagrozony -

Przyjecie tyeh wstepnych zatozen doprowadzi nas do  zaskakujacej
roboczej hipotezy.

Cywilizacja przemystowa zignorowaka w dawnych koloniach wspania-
43, rodzimg, tradycyjna kulture. Usuneta czynniki, ktére ja podtrzy-
mywady, przyczyniajac sie w ten sposéb do jej zaniku* Lecz, jezeli
tak wkasnie byto - czyz nie nalezy przyjac, ze destrukcja mogha roz-

pocza¢ sie 1 w naszym kraju? Czyz nie mozna, wyobrazi¢ sobie tej nisz

czacej potegi dziaklajacej i na terenie n&Bzej tradycyjnej kultury?
A skoro kultury krajow skolonizowanych przetrwaly mimo wszystko, czyz
nie jest mozliwe, ze nasza rodzima kultura - cho¢ tak bardzo spychana
i niszczona - utrzymala, sie rowniez? Ozyz nie jest zbyt bogata i zbyt
zakorzeniona w ojczysty grunt, aby da¢ sie unicestwi¢? Powie Kktos:
to hipoteza bezsasadna! Kgzda kultura ginie, jesli radykalnie zmie-
niaja sie warunki obiektywne, ktdore warunkowaly jej powstanie i1 roz-
woj, jesli stracida racje bytu u mas ludowych. A nasz lud nauczyt
sie prseciei czyta¢ i zostat nasycony kulturg odmienng, Zanalizowa-
ng 1 skomercjalizowang.

le stwierdzenia sg niewatpliwie na og6t trafne. Lecz  zastanGwmy
sie, jak powierzchowny jest zasieg tej "nowej kultury', ktdra réwno-
czesnie przynosi zagrozenie czytelnictwa. Czy dzieje sie tak dlatego
ze nie potrafimy przekazywa¢ tego, co otrzymalismy? Czy dlatego, =z
warunki zycia mas pracujacych, skierowane na obrone aktualnych prak-
tycznych interesow, odwracajg je od zainteresowania wartosciami hi-
storycznymi? Jedno jest pewne: 'nowa kultura' jest obca masom, wszy-

stko wskazuje na to, ze masy nie uznaly jej za wkasna.



Czyzby wiec lud zostat w ogole pozbawiony kulturalnych wartosci?
Hiektorzy te..] twierdzg, ze tak. Ta teza wydaje sie, mimo wszystko,
mado prawdopodobna [===] Lud posiada ostre wyczucie wartosci artysty
cznyoh i na poziomie, jaki niu odpowiada i jaki jest dostosowany
jego mozliwosci, zazdrosnie strzeze kontaktu miedzy odbiorcg i arty-
stg, kontaktu, ktérego zabrakdo niestety w zasiegu tak zwanej sztuki
elitarmej® Czy w tych warunkach nie nalezy uwaza¢ nieufnej postawy
wobec niektorych fora artystycznych za odrzucenie ich? 1 czy nie
my prawa przypuszcza¢, ze odbiorca ludowy przechowuje lub przygoto-

wuje inng kulture?

POPULARYZACJA A LUDOWOSC: DEFINICJE 1 METODY

Skoro raz przyjeto te hipoteze, konieczne wydaje sie porzucenie
punktu widzenia archeologii i podjecie badan historycznych, ktére nie
ograniczajag sie do zamierzchej przesztosci, lecz dazg do znalezie-
nia punktéw stycznych miedzy minionym i chwilg obecng. 1 tu rozpoczy-
naja sie trudnosci. Gdzie szukaC tego zagubionego dziedzictwa? Jaki-
mi metodami identyfikowaC superstrukture, ktéra utrzymata sie, gdy
zanikda podtrzymujaca ja baza? Aby to osiggna¢, nalezy wyeliminowaC
pewng ilos¢ pomydek 1 "‘przypuszczen'" metodologicznych, ustawicznie
powtarzajacych sie i potwierdzanych z dobrg wiarg nawet przez uzna-
nych za autorytety badaczy folkloru. Me mozemy, na przyktad, darafe
teryzowaC sztuki ludowej kryteriami wydgcznie operacyjnymi, jak M
proponujg Patrice Coirault i, niedawno, Paul Bs$nichou w pracy Gerard
de Kerval et la chanson populaire. Czy rzeczywiscie ludowag nalezy na
2waC kazdag piesn, kazdy tekst anonimowy, ktdry posiada warianty ma-
Jace by¢ dowodem twérczosci zbiorowej? Czy za determinanty muszag by¢
uznane kryteria "‘autentycznosci¥ i "‘prostoty’'? Tego rodzaju charak-
terystyki nawigzujg do romantyzmu - szlachetnego co prawda, lecz nie
wytrzymujgcego proby glebszej analizy etnologicznej, historycznej i
psychoanalitycznej.



Anonimowos¢ tworczosci ludowej, na przykdad, nie oznacza bynaj-
mniej, ze utwér jest wytworem kolektywnym. Najwieksi folklorysci, od
BSIl Bartdka, po Paula Delarue i Marie-Louise Teneze, podkreslali z
naciekiem, ze tworczos¢ ludowa na charakter indywidualny. Bajarz lu-
dowy, podobnie jak pisarz wyksztadcony, jest artysta w catym tego
stowa znaczeniu. Jest do pewnego stopnia "'specjalisty’”, ktérego ta-
lent zostat uznany i oceniony. Jezeli tradycja nie przekazala jego
nazwiska, to dlatego, ze jego dzietlo - daczace twdérczosS€¢ oryginalng
z adaptacja - pozostato na dbugo w obiegu tradycji ustnej, dla Kkté-
rej nazwisko artysty nie bydo wazne. W obiegu ustnym rzecza istotng
byto ustanowienie #gcznosci miedzy tradycjg a ludowym odbiorca.

W ten sposb w kazdym razie sprawy toczydy sie niegdyS. Nie zna-
czy to wcale, aby dzis sytuacja sie powtarzaka. Szeroka publicznosc,
nauczywszy sie czyta¢, weszta do obiegu, w ktorym usituje sie zapa-
mieta¢ nazwisko artysty i w ktérym z reguly ma sie do czynienia z in-
terferencjg sztuki "'uczonej' i tradycji ludowej. Ostrzec nalezy tez
przed innym bledem: nie mozna przypisywa¢ powodzenia [dziela] wsSrod
szerokich mas wydacznie nawigzaniu udanego kontaktu miedzy  ludowym
artystg a jego odbiorcami. W czasach, kiedy - dzieki obowigzkowemu
szkolnictwu - rozpowszechnita sie znajomos¢ sktowa pisanego, lud
przyjmowat niekiedy z entuzjazmem utwory, ktore daczyly struktury
narracyjne i postacie z tradycji ustnej z tresScig zawierajaca anty-
demokratyczng ideologie. Tu miejsce na przypomnienie przenikliwej i

klasycznej juz Marksowskiej analizy Tajemnic Paryza Eugeniusza Sue

Odbiorca ludowy orientuje sie, ze uvaczajace szczegoly zostaty
dorzucone przy adaptacji tych tradycyjnych basni. Uwaza po prostu,
ze zasadnicza osnowa basni jest wazniejsza od przypadkowych dodat-
kéw. Totez woli je ignorowa¢, eliminowa¢, nie zwraca¢ na nie uwagi.
Odbiera wkasciwy temat, uznajac, ze w adaptacji zostak zachowany za-
sadniczy rytm i tres¢, ze oddano [-..] humor basni, ktéry bawi i wzru-

sza. W wypadku basni przypisywanych Perraultowi zyczliwos¢ ludowego



odbiorcy jest zrozumiata i1 ostatecznie *tatwa do wythumaczenia, lecz
zdarza sie rowniez, ze utwory nieautentyczne i1 sprzeczne z tradycja
ludu, z Jego zyciowymi interesami, sg przez lud przyjmowane na jakis
czas. Dzieje sie tak z utworami, ktére nie sa Indowego pochodzenia,
lecz zostaty "uludowione", spopularyzowane, zaadaptowane. Masy ludo-
we, utrzymywane w nieswiadomosci wkasnych tradycji, wyczerpane przez
nadmierng prace, moga ulec naciskowi reklamy, zadowoli¢ sie zbana-
lizowang literaturg komercjalng, oderwa¢ od whkasnej "klasyki'. To
spostrzezenie pozwala nam lepiej zrozumie¢ "masowe'™ powodzenie w cza-
sach Ancien Regime’u literatury kolportazowej, scisle kontrolowanej
przez wkadze, ktéra przy blizszej analizie okazuje sie w bardzo nie-
wielkim stopniu "ludowa', z wyjatkiem niektérych wgtkoéw i sposobu

rozpowszechniania C»»0

Uwagi powyzsze, ktéore nalezatoby rozwing¢ i poglebic, zawieraja
pewne wskazéwki metodologiczne: badania dotyczace Sladéw tradycji Iu-
dowej w réznych dziedzinach sztuki powinny operowa¢ bardziej elasty-
cznymi kryteriami, zwraca¢ sie kolejno w strone problematyki form lIub
zawartosci, nie zasklepiaja& sie w jednej dziedzinie, a zwkaszczame
ulegajac naciskowi uswieconych regut krytyki oficjalnej.

Lud jest to ta czes¢ narodu, ktéra zachowata bezposredni ('instru-
mentalny” - weddug okreslenia A. Gramsci’ego) kontakt z przyroda.Kon-
takt ten - utrzymywany nadal przez lud - to praca. Sztuka ludowa jest
odbiciem tej podstawowej sytuacji: pracy. Jest Scisle zwigzana =
stosunkami miedzyludzkimi wynikajacymi Z pracy, a roéwnoczesnie
spednia role rozrywki i zadowala poszukiwania estetyczne. Piesn lu-
dowa, literatura ustna, tradycyjne tance i obrzedy speiniaja w ten
sposéb podwdjng funkcje. Z jednej strony podkreslajg waznos¢ uswie-
conych tradycja zaje¢ (Swieta na zakonczenie prac zimowych czy siano-
koséw, obrzedowy repertuar wieczornic, podczas ktérych wszyscy wspok
nie wykonuja jakie$ prace), z drugiej - wyznaczajg poszczegblne eta-
py ludzkiego zycia: narodziny, dojscie do lat dojrzatych, makzenst-

wo 1 Smier¢. Sztuka ludowa, o ile jeszcze istnieje, moze by¢ tylko



funkcjonalna. Halezy przeprowssdsi¢ tedaada Bi® tylko rodza jow, ktére
sie saehowaly, leez rozesers&C je takze ua dziedziny, ktore zazwy-
czaj sg uwazane za domeny nieartystycssne - na wszystkie sektory zy-
cia, w ktérych znajdujg swdj wra.* podstawowe stosunki miedzyludzkie.

DZIECINSTWO | BEEERTH4I1 DZIECIECY

Ten typ repertuaru zachowat sie prawie calkowicie. Jest tak ob-
szerny 1 tak wazny, ze po wstepnym rozpoEoaaiu nie mozna oprze¢ sie
zdziwieniu widzac, jak mato jest znany i doceniony. Mowimy o ustnej
tradycji dzieciecej? o forfflralach, wylieg&nkaah, Spiewach 1 zabawach.
W rzeczywistosci datwo wytdumaczy¢ nasza Ignoracje* Pod naciskiem
szkoty 1 powszechnej krytyki uniwersyteckiej przyzwyczailismy sie u-
znawa¢ za poezje czy literature teksty pisane, realizacje estetycz-
ne, ktore mozna by okresli¢ jako "wartosci same dla siebie" C'finali-
te sans fin'"3» wytwarzane w pewnym obiegu, w ktorym inwencja ograni-
cza sie do dziedziny formalnej, oceniane i analizowane jako ksigzki.

Tradycyjna tworczos¢ dla dzieci ma inny charakter. Jest to poe-
zja aktywna, w ktorej doswiadczenie artysty pelni funkcje shuzebng,
zaspokajajac potrzeby dziecka - odbiorcy o szczegdlnym charakterze,
ktérego niewiedze trzeba wyréwna¢ odpowiednim dadunkiem dydaktycz-
nym. Jest to repertuar delikatny i komunikatywny, w ktorym dorosky
cztowiek dzieli ciekawos¢ z dzieckiem, korzysta z jego odkry¢, réz-
niczkuje je i poglebia, a réwnoczesnie daje mu poznaC Swiat i1 udat-
wia dostep do niego poprzez poetyckie widzenie. Pozwala ono zbudowaé
Swiat lepszy od rzeczywistego, a humor eliminuje i roztadowuje napie-
cia. Formukki, charakterystyczne przez swoistg lekkos¢ 1 zwieztosc,
analizowat F. Garcia lorca w Hiszpanii, G. Rodari we Wkoszech, Opie
w Anglii, Lars Ruruland w Szwecji, E. Rolland, J. Bacaumont i P» Sou-
pault we Francji. Okazaly sie one autentyczng dziedzing poezji z ol-
brzymim repertuarem towarzyszacym malcowi przez cale dziecinstwo.

Kotyszg go do snu, nadaja rytm pierwszym odruchom, zmieniajgq pierw-



szg nauke w zabawe. | tak, jedna formulka bretoriska nadaje oens ni-
obowi makych raczek, przemieniajac je w laleczki, * ktdrych kazda m
odmienng osobowos¢é™. Inna traktuje jako zabawe wyliczanie poszczegoh
nych czesci twarzy, jeszcze inna dramatyzuje ruchy poszczegélnych pa-
luszkéw. Istniejg formubki shuzace do rozsmieszania placzacego dziec-
ka, do uspokojenia go, zahartowywania, wpajania pierwszych zasad lo-
jJalnosci itd. Przewazajaca czesC tego repertuaru polgczona jest *
zabawg. A wiec znamy "‘plasy'’, ktore imitujg siew zboza, Spiewki tow
rzyszace zabawie w chowanego, lekarza itp. Innym rodzajem  formulek
sq tzw. dgarstwa, ktére mogg by¢ realizowane dopiero, gdy dziecko u-
mie rozrézni¢ twierdzenia prawdziwe od fakszywych, gdy potrafi zajac
wlkasciwe stanowisko wobec dowcipu zawartego w wierszyku.

Dobrze znane sq wierszyki wyliczajgce serie wydarzen powigzanych
w zwiazki przyczynowe - przyczyny i skutki pojawiaja sie 1 znikaja
kolejno. Dziecko uczy sie w ten sposéb logicznego wigzania faktow 1

odkrywa zachodzace miedzy nimi relacje [-..3

Szczegdlne zainteresowanie budzi paradoksalna trwatos¢ tej "lite-
ratury''. Poczawszy od zachowanych do dzis, a pochodzacych z XVI i
XVI1 wieku piesni i1 wyliczanek [.«.] jestesmy w stanie udowodni¢, z
ten rodzaj ustnego repertuaru przechowat sie od czaséw Ancien R&gi-
me’u do dzis w formie nie zmienionej z nieznacznymi tylko odchyle-
niami, ktore nalezy interpretowa¢ jako dgznos¢ do aktualizowania
szczegotow [---]

Nie mniej popularne od formudek sg basnie przekazywane drogg ust-
nej tradycji. Wymienimy tu znany zbiér Moja mama Ges, zawierajacy
siedem basni dla dorostych i jedng przeznaczong dla dzieci - o Czer-
wonym Kapturku [...] To pomieszanie repertuaru ludowego i dzieciece-
go da sie wythtumaczyC historycznie: klasy rzadzace traktowaly lud p-

Autor przytacza w miejscu formubke zapisan rzez
Rollgnda W Eeglonie Lor%mt (z%b- E- RO 1(?1 aaﬁ d: QLeg formulettes
de 1’enfance, Paris 1970)_1[---1



ko Bduze dziecko', [.*,] to godne pozatowania pordwnanie mialo mimo
wszystko i dodatnig strone5 dzieki niema uaikaieto aajgorsssegoj ha-
pomnienia tej przedziwnej dziedziny LtwérezosciJd, w ktorej setki, a
moze tysigce pokolen skladato swg madrosS¢ i uczucie.

[---] Sa to - jak stusznie wyrazit sie G-eorges Devereux - '‘zamro-
zone mity'", mogace w kazdej chwili ozyC i1 nabra¢ znaczenia dla jed-
nostki, ktora chce przystosowa¢ sie do spoleczeristwa* Jest to tak o-
czywiste, ze specjalisci uznali za stuszne okresli¢ jako "wiek bas-
ni" wiek, w ktérym dziecko poznaje rzeczywistos¢ "‘trojwymiarowg’, Zro-
zumiade jest wiec, ze owe basnie nie przestajg krgzy¢ w  rozmaitych
wersjach, staty sie réwniez podstawg dziet sztuki realizowanych na

ekranie kinowym lub telewizyjnym.

PIECZONE 1 DUSZONE

Spotykamy sie czeste z fakszywym mniemaniem, Jakoby tradycja lu-
dowa ograniczaka sie do literatury. ¥ rzeczywistosci "kultura™ maso-
wa znajduje swdj wyraz w réznorodnych dziedzinach. Miejscem styku
rozmaitych tradycji sg ""Swieta"” Okresowos¢ i instytucjonalny
ich charakter byt silnie zaznaczony w prastarych obrzedach  zwigza-
nych z uprawa roli, ktére maeialy zosta¢ potwierdzone przez monotei-
styczne religie [...] Swieta ¥acza konieczno$é przeznaczenia  odpo-
wiedniego czasu na odprezenie, wypoczynek, nabranie nowych sit z u-
Swieceniem kalendarza zwigzanego z pracami na roli. Taka perspektywa
pozwala lepiej rozumie¢ gleboki sens owej sieci Swigt, ktéra oplata
zycie chiopa czaséw Ancien Régime’Uc Swieta indywidualne, jak chrzest,
dojscie do pelnoletnosci, Slub i pogrzeb, wyznaczaky w sposéb uroczy-
sty etapy wstepowania jednostki w Zycie zbiorowosci. Swieta o charlis-
terze zbiorowym, zwigzane z pokozeniem Ziemi wzgledem stonca, wyzna-
czatly podstawowe cykle pracj na roli, zespalaty chlopow z ziemig-zy-
wicielkg. Nalezg do nich: karnawak, obrzedy na powitanie wiosny, noc
Swietojanska. -



Urbanizacja, nowa struktura przestrzeni w wielUeomiejskich aglome-
racjach aabidy, praktycznie biorgc, dawny typ Swicetowania (jak kier-
masze i bale ludowe). Wkadze patrza na te uroczystosci nieprzychyl-
nie, uwazajg je ss. sposobnos¢ do zebran mogacych wymykaé sie kontro™
li. Toleruje sie takie imprezy w pewnej odleghosci od miast. z dw»
giej strony masowki typu komercjalnego utrzymuja sie 1 rozwijaja,
"Swieta" lokalne, podczas ktdrych zbierali sie sami znajomi, polacze-
ni wspolnymi tradycjami, zostaly zastgpione przez jarmarki, ktorych
charakter jest wylgcznie merkantylny: sprzedaz i kupno-

Nie zniszczydo to potrzeb, ktére byly zaspokajane podczas trady-
cyjnych swigt i wieczornic. Zaczely sie rozwijac¢ nowe formy organiza-
cyjne: regionalne koka wzajemnej pomocy, zrzeszenia sportowe, zwigz-
ki muzyczne itp., ktére potrafity stworzyC¢ nowe wiezi miedzyludzkie.
[---1 WSrdd drobnego 1 Sredniego mieszczanstwa '“towarzystwa naukowe™
lub ""archeologiczne” daczyly erudytéw i "amatorow” wspOlnym zainte-
resowaniem dla miejscowych zabytkéw i tradycji. WSrod mas  ludowych
stowarzyszenia regionalne lub zrzeszenia sportowe stawaly sie w isto-
cie rzeczy sposobnoscig do spotkan, do wymiany wspolnych  przekonan
lub wspomnien, dawaky wreszcie okazje do podniesienia zastug tej lat
innej miejscowej druzyny.

Gdybysmy potrafili stwierdzi¢, ze sg one w istocie rzeczy nieudok
na, lecz niekiedy skuteczng préba rozwigzania podstawowych problemow
naszaj cywilizacji, moghyby zwigzki te stanowiC poczatek kulturalnej
odnowy .

Lecz, powie ktos, tradycyjne Swieta przetrwaly w postaci wynatu-
rzonej. Jak odrézni¢ je od objawdw wskazujgcych na chorobe naeszej
kultury, od tych zbiorowych migracji weekendowych lub wakacyjnych »
nadziei - czesto mylnej - ze mozna jeszcze odnalez¢ utracony kontakt
z przyrodg?

Mozna, przypuszczam, odnalez¢ $Slady utrzymania tradycji - rodzin-
nych - w niestychanym rozwoju regionalnej gastronomii, Wyrazajacym

sie mnogoscig znakomitych restauracji i [i-.3 makych przydroznych =z



Jazddw, ktore po cenach przystepnych oferujg podréznym zdrowo i sma-—
cznie przyrzadzone '‘obiady domowe''. ObfitosS¢ zajazddw przydroznych
jest zapewne jednym z przejawdw spolecznej przedsiebiorczosci: wyda-
je sie by¢ szczegblnie rentownym sposobem inwestowania kapitatu w rer
szym spoleczenstwie konsumpcyjnym. Lecz [- -.] obok motywacji ekono-
micznej mozna wyrézni¢ rowniez dziaktanie czynnikéw bardziej ztozo-
nych, [na przyk#ad] tendencji ocalenia i utrzymania tradycyjnych po-
traw, ddhugo i1 pieczolowicie przygotowywanych weddug przepiséw prze-
kazywanych z pokolenia na pokolenie, ktére nadaja posidkowi uroczy-
sty charakter. Ta odnowa gastronomii jest widoczna nie tylko na te-
renie makych luksusowych restauracyjek, lecz i w domach prywatnych.
Przy byle okazji rodzinnej czy zawodowej pani domu pragnie uraczyc¢
biesiadnikow potrawg niezwykla, przyrzadzong duzym nakdadem pracy i
"uczucia', weddug tradycyjnych, ustnie przekazywanych przepiBOw. Mam
tu na mysli przepisy "regionalne'.

Dygresja na temat sztuki kuchennej wzbudzida, by¢ moze, zdziwie-
nie. Pozwolida jednak unaoczni¢ te podstawowa prawvde, ze tradycji nie
trzeba szuka¢ wykgcznie w zakurzonych papierach ani tez w archaicz-

nych, cudem ocalakych obrzadkach, ale réowniez w zyciu codziennym.

TWORCA LUDOWY 1 WSPORUDZIAt PUBLICZNOSCI

Dziedzine, w ktérej tradycja ludowa wcigz zyje, stanowig piesni.
0d czasu do czasu historycy literatury i krytycy zapewniajg nas, ze
Francuzom brak poetyckiej weny, ze liryka nie ma i nie bedzie miaka
u na3 powodzenia ani warunkéw rozwoju. Publicznos¢ nasza, co prawda,
okazuje wiele rezerwy wobec poezji Sully Prudhomme’a (laureat nagro-
dy Nobla) i1 Franciszka Coppee, lecz dzieka poetdéw autentycznych, jak
Charles Trenet, Georges Brassens, Jacaues Brel, Guy Beart, Georges
Koustaki, zyskaly szybko wsrod szerokich mas olbrzymie  powodzenie.

Mozna powiedzieC, z pewng przesadg, ze wymienieni artysci dali  nam



wreszcie dokdadne wyobrazenie o tym, jakim mogk by¢ 6w utalentowany
bajarz lub piesniarz, o ktérym * podziwem méwig folklorysci? osobo-
wosC artyBty, wyczucie tematdw dobrze odbieranych prze*  skuchaczyt
melodie, w ktorych prostota #gczy sie z pelng wyrafinowania  inwen-
cja- Jednak nadzwyczajne zalety i powodzenie niektérych utworéw nie
upowazniajg nas wcale do przypuszczenia, ze wspddczesnych piesniarzy
mozna uwvaza¢ za nowe wcielenie ludowych poetéw minionych epok. Trze-
ba bowiem mie€¢ na uwadze charakter spoleczenstwa przemystowego na-
szych czasow. Natretna reklama, ktdra narzuca stuchaczom pewne powta—
rzajace sie melodie, musi wpkywac¢ na powodzenie. Rownoczesnie — zmu-
sza sie artystow do produkcji stereotypow, datwych do przyjecia 1
rozpowszechnienia, co mimo woli niszczy ich indywidualnos¢ i kieruje
ku kosmopol ityzmowi .

Mimo to wsréd najlepszych utworéw tej tak bardzo  skomercjalizo-
wanej tworczosci utrzymuja sie pewne cechy sztuki ludowej, datwej do
rozpoznania mimo narzuconych jej nowych form. Rozwdj Srodkéw masowe-
go przekazu, bezposrednie wystepy w radio i w telewizji pociagnety la
sobg nawrdt do struktur narracyjnych: improwizacji i przekazu ustne-
go. Réwnoczesnie rodzaje wymagajace od artysty zdolnosci odtworczych
nabraty nowego wyrazu. Aby sie o tym przekona¢, wystarczy wspomniec
jak olbrzymie zainteresowanie wzbudzidy przebrzmiale juz zjawiska
flamenco 1 jazzu. Dajg one wiele sposobnosci do improwizacji £...]

Artysta ludowy to ten, ktdry umie zacheci¢ publicznos¢ do Spiewa-
nia i brania udziatu w dialogu, ktéry rytmem i doborem skdw porywa
audytorium, ktory ostatecznie staje sie animatorem i partnerem. Wi-
doczne to jest szczegblnie we flamenco. Ten sposéb bycia restytuuje
istotng ceche sztuki ludowej, mianowicie dialog i1 wspohuczestnicze-
nie.

Podobne tendencje uwidaczniajg sie szczegolnie w muzyce pop, kto-
rg wyréznia wkasnie wymiana dziakan publicznosci 1 artysty, manife-
stowanie "wspolnoty” spolecznej lub regionalnej. "Kontestatorzy'”, jak

Joan Paul Yerdier, ktory wraz ze swoim libreclstg, MIcheu Chadeuil,



nalezy do ruchu "‘occitan” [prowansaléw] i Georges Moustaki, uwazaja-
cy sie za ''postepowego’’, starajg sie wylansowa¢ nowy typ piosenki
lub koncenrtu, ktory uwazajg za okazje do spotkan i kolektywnej wy-
miany pogladow [ .0

A wiec rozwdj Srodkéw masowego przekazu sprowadza z powrotem sztu-
ke wspotczesng do stanu sztuki masowej, sprzyja poglebieniu sytuacji
tworczej wspolnoty. Shuchowiska radiowe i spektakle telewizyjne 4g-
cza wyklad z widowiskiem [...] zabawe z konfrontacja Zawodowi
krytycy sg bezlitosni dla tych transmisji. Wielu z nich przy daleko
posunietej erudycji wykazuje prymitywng bardzo inwencje i komercyjne
niekiedy zaplecze.

Lecz nalezy podkresli¢, ze forma takiego dialogu, lepiej zastoso-
wana, okazab by sie mogha bardzo cenng dla propagandy kulturalne j.Od-
najdujemy tu pradawng tendencje ludowg do wspokdziakania, do typu
twérczosci opartej na czynnej postawie odbiorcow.

Wielu artystow, piesniarzy i gawedziarzy, ulubiencow publicznosci,
stosuje inne metody: wprowadzajg gre stow, kalambury, "kakofonie"
przekrecajaca dowolnie nazwiska i nazwy miejscowe. Niektorzy ludzie
nauki przyjeliby z niedowierzaniem stwierdzenie, Zze gawedziarze, ulu-
biency masowej publicznosci, jak Raymond Devos, Jacaues Dutronc czy
Nino Ferrer, czerpig materiat do swych dowcipéw z Rabelais’a i jesz-
cze dawniejszych autoréw.

Reasumujac stwierdzamy, ze siady tradycyjnej kultury ludowej we
Francji sa wyrazniejsze, niz sie ogolnie przypuszcza. Przekazywane w
dzieciecym wieku - okresie szczegOlnie istotnym dla dalszego rozwoju
- owe "'Slady" szybko wrastajg w nasz sposob bycia i myslenia. Nalezy
wiec mowi¢ nie o "Sladach"™, lecz raczej o strukturach, wcigz zywot-
nym sposobie widzenia otaczajagcych nas rzeczy, o sztuce rozrywki,
ktéra pozwala zachowa¢ konieczng réwnowage ducha.

W sSwietle tych ustalen zrozumiala staje sie rezerwa, z jaka masy
ludowe traktuja oferowang im kulture ksigzkowa, a zwhaszcza aktual-
na "inflacje" eksperymentéw literackich wspokczesnych pisarzy i kry-
k6. o -



Kryzys czytelnictwa, ktéry dotknakt zachodnig Europe, jest niewgtp-
liwie kryzysem kultury w ogole, i da sie wytdumaczy¢ w sposob histo-
ryczny: brak skutecznej zachety do lektury, zbyt autorytatywne,szkol
ne metody nauczania, ktére nie rozwijaja lub nie liczg sie z utajong
motywacja jednostki, praca nie zostawiajgca wolnego czasu na lektury.
Kryzys ten ma prawdopodobnie i inne, glebsze przyczyny. Aby  zrozu-
mie¢ i zwalczy¢ kryzys, trzeba sobie otwarcie powiedzie¢, ze wyraza
on pewien protest, odmowe przyjecia okreslonego typu kultury  [===]
Lud odnosi sie u nas do ksigzki e niechecig (ktérej nie zwalcza o©o-
raz to liczniejsze punkty kolportazowe) 1 siega raczej do nowch
form rozpowszechnionych przez srodki masowego przekazu, ktére propo-
nuja wspotudziat odbiorcéow Q...]

Otéz nie chodzi w zadnym razie o porzucenie odziedziczonej trady-
cji, przeciwnie, nalezy ja podtrzymywac¢, dazy¢ do rozszerzenia  jej
zasiegu, a wykorzystujac ogolna demokratyzacje - odnowi¢ nasza kul-
ture. "—kspolczssne upodobania masowego odbiorcy daja ogdélne rozezna-
nie w postawionym przez nas zagadnieniu [===] Utwierdzaja nas w prze-
konaniu - o ile zapomnielismy o tya - ze dzieto sztuki nie cia warto-
Sci bezwzglednej, ale jest przede wszystkim elen;sn.tem spotecznego o-
biegu. Przypomnienie tej podstawowej prawdy nie umniejsza wcale za-
stug ani nie ogranicza poszukiwan indywidualnych artysty. Przeciwnie
- dazy do przywrécenia dzietu sztuki jeMo godnosci i znaczenia spo-
decznego. 'Cud sztuki'” to nie odkrycie formalnego piekna przez nat-
chnionego 1 zamknietego we whasnym "geni\iszu" artysty. Cud prawdziwy
- to Hacznosc, ktora da sie nawigzaC miedzy poeta a publicznosciag po-
siadajacg dar rozumienia artysty i dodawania mu wiary w siebie. O
dacznos¢ nie zrealizuje sie w prézni - artysta i1 jego publicznosé 19
cza sie tylko we wspélnym odczuciu otaczajacej rzeczywistosci - iIdh
porozumienie musi sie opieraC na uznaniu pewnego kodu, ktory rowno-
czesnie utrzymuje tradycje 1 dazy do jej odnowy.

Hawrét do regionalnych 1 miejscowych tradycji w spoleczenstwie z-
chodnim jest symptomem pocieszajacym. Dowodzi istnienia wsSréd ludu



tesknoty za wkasng kulturg Zaspokojenie tej tesknoty jest za-
wsze korzystne. Jak wykazujg badania wspodczesnych etnografow i an-
tropologéw, warunkiem dobrego samopoczucia jednostki jest Swiadomosé
mocnego zakorzenienia w rodzimg wspdlnote. Stanowi ona punkt wyjscia

do wAgczenia sie w szeroki nurt kultury narodowej i Swiatowej [-..]

Przetozyda ANNA NIKIIBORC



WLODZIMIERZ PAWLUCZUK

Perspektywy kultury ludowej

Przedruk za: ,Regiony” 1975, nr 2, s. 25—57.

KULTURA A CYWILIZACJA

Klasyczng w literaturze polskiej definicja kultury pojmowanej an-
tropologicznie jest definicja Stefana Czarnowskiego.

Kultura - zdaniem Czarnowskiego — jest to ‘"catoksztatt zobiekty-
wizowanych elementéw dorobku spotecznego, wspoélnych szeregowi grup i
z racji swej obiektywnosci ustalonych i zdolnych rozszerzaé¢ sie prze-
strzennie"l.

W przytoczonej definicji najistotniejszy jest pierwszy jej czion:
kultura jest to catoksztatt zobie-
ktywizowanych elementoéow dorobku sSpo-
tecznego.

Te samg definicje wspdtczesny socjolog Jan Szczepanski ujmuje nie-
co precyzyjniej 1 szczegétowiej.

"Kultura jest to ogo6t wytwordw dziatalnosci ludzkiej, material-

nych 1 niematerialnych, wartosci i uznanych sposobéw postepowania zo-

1S, CzarnowsKki: Kultura, C*G Dzieta, t. 1, Warszawa
1956, s. 20.



biektywizowanych i przyjetych w dowolnych zhiorowosciach przekazy—
wanych innym zbiorowos$é¢Jom i nastepnym pokoleniom."2

Tak okreslone pojecie kultury obejmuje sfere zjawisk umozliwia-
jacych cztowiekowi wyjscie poza przyrodniczy determinizm, umozliwia-
jacy jego nieograniczony rozwdj, pomnazanie jego sit, opanowanie i
przeksztatcenie otaczajacego go Swiata. Opozycja tak pojmowanej kul-
tury jest natura. Natura w#asnie w znanych nam ziemskich  warunkach
dokonuje swoistego "twdOrczego" wyczynu — jest nim ewolucja Swiata
biologicznego”. Hatura nie dysponuje jednak tym niezwykiym narze-
dziem rozwoju, jakim jest symboliczna rzeczywistos¢ kultury. W zwigz-
ku z tym rozwdéj w naturze jest bardzo powolny i bardzo "nieekonomi-
czny". Natura jest bardzo rozrzutna [...] Cztowiek dzieki umiejetno-
Sci postugiwania sie znakami dokonuje tych operacji w abstrakcji,
dokonuje eksperymentéw myslowych, podczas ktérych eliminuje pomysty
niedorzeczne, pomysty udane stajg sie whasnoscia ogoétu bez prze-
ksztatcenia struktury biologicznej ich posiadaczy. Moga byé zakodowa-
ne w kulturze i w ten sposéb dziedziczone bez koniecznosci ich w
strukturze gendéw, bez biologicznie kosztownego i diugotrwatego pro-
cesu przeksztatcania gatunku.

Najpetniejsza wspotczesng teorig tak pojmowanej kultury jest funk
cjonalizm4. Funkcjonalisci opisujg kulture jako zbidr czy strukture
elementéw koniecznych dla przetrwania spoteczenstwa na okreslonym

poziomie technologicznym. Ujecia antropologiczne cechuje catkowity

J. Szczepanski: Elementarne pojecia socjologii, War-
szawa 1972, s. 78.

~Uznaje sie dzi$ powszechnie, ze w znanej nam kosmicznej czaso-
przestrzeni sSwiat podaza w kierunku wzrastajacej energii, tzn. w Kie-
runku wyréwnywania sie energetycznych i informacyjnych pozioméw i
zwiekszajgcego sie beztadu. W zwigzku z tym N. Wiener pisze, iz pla-
neta nasza, z rozwijajacym sie tu zyciem biologicznym stanowi enkla-
we w Kosmosie, rozwdj bowiem odbywa sie tu w kierunku przeciwnym do
powszechnego, tzn. w kierunku wzrastajacego uporzadkowania, czyli
zmniejszajgcej sie entropii (K. Wi en er: Cybernetyka i spote-
czenstwo, Warszawa 1966, s. 33 Inn.).



relatywizm, tzn. uznanie réwnowartosci wszystkich kultur, wzgledno-
Sci podziatu na kultury wyzsze i nizsze, a takze brak rozréznienia
pojecia kultury i cywilizacji.

Antropologiczne pojmowanie kultury wzbudza protest przede wszyst-
kim filozoféw. Ma ono, ich zdaniem,ten istotny niedostatek, ze nie po-
zwala odrézni¢ kultury od cywilizacji. Protest ten wypdywa z przeko-
nania, iz mozliwy jest technicystyczny rozwéj spoteczenstwa przy jed-
noczesnym ubdstwie sfery przezy¢ poszczegdlnych jednostek i atrofii
ich zwigzkéw ze sSwiatem. Przy rozrdéznieniu kultury i1 cywilizacji po-
wiemy w takim wypadku, iz rozwojowi cywilizacji nie odpowiada roz-
wéj kultury, jesli tego rozréznienia nie wprowadzamy — problem jest
w zasadzie niezauwazalny.

Jest jeszcze inny powdd nieakceptowania antropologicznego ujmo-
wania kultury. Przy funkcjonalistycznym opisie wszystkie dziwnosci
zycia plemienia czy ludu przestaja by¢ dziwnosciami i zostaja uznane
jako elementy nie zb edne, petnigce okreslone funkcje wobec
podstawowych potrzeb grupy. Podobnie przy wulgarnej interpretacji
marksizmu, takie zjawiska kultury jak arcydzieta literatury i sztuki
«yjasnia sie wytacznie ich funkcja wobec intereséw poszczegdblnych
klas spotecznych. I w jednym, i w drugim wypadku mozna jednak zgta-
sza¢ stuszne zastrzezenia, iz funkcja spoteczna nie wyczerpuje isto-
ty dziet kultury.

Radziecki badacz tych probleméw bardzo stusznie zauwaza:

"Interpretacja funkcjonalistyczna nie jest interpretacjg uniwer-
salng i wszystko ogarniajgaca. Nie wszystko w kulturze moze by¢ wyjas-
nione za pomocg pojecia »funkcja«. Kultury nie wolno rozpatrywac
jedynie z punktu widzenia tego, jak ona obstuguje spoteczenstwo; po-
siada ona bowiem swoiste wartosci; narodziwszy sie jako sposéb na
przetrwanie zycia, kultura stata sie zywiolem zycia. \f toku rozwoju
historycznego ksztattuja sie specyficzne kulturowe potrzeby - estety
cznej percepcji 1 twoérczosci, doskonatosci moralnej, filozoficznego

sensu bytu. Rozwojowi kulturowych potrzeb odpowiadajg coraz to wyz—



see pietra kultury nie dajace sie bezposrednio zredukowac do bytu
spotecznego. "=

lak wiec zastrzezenia zgtaszane przeciwko antropologicznemu ujmo-
waniu kultury dotyczg zaréwno wartosciowania, Jak i opisu C...D

Zwraca sie przy tym uwage, te kultura w przeciwienstwie do techno-
logii rozpoczyna sie tam, gdzie konczy sie materialna koniecznos¢ i
zaczyna sie niewymuszona, spontaniczna twoérczos¢ cztowieka C...3

2 zastrzezen tych rodza sie definicje kultury pojmowanej wasko,
selektywnie, obejmujace nie cato$¢ dziedzictwa spotecznego, a jedy-
nie te jej czes$é¢, ktdéra rodzi sie i stuzy epontanicznej, niczym nie
skrepowanej dziatalnosci ludzkiej i z niej powstaje. Kultura w wez-
szym rozumieniu — zdaniem Kioskowskiej — odpowiada zespotowi czynno-
Sci symbolicznych realizacyjnych”. Czynnosci realizacyjne przeciw-
stawia Kloakowska czynnosciom praktycznym, instrumentalnym. Kultura
obejmuje ?atem czynnosci bedace celem samym w sobie, czyli czynnosci

autoteliczne

Tak zdefiniovang kulture przeciwstawiamy nie tyle naturze, ile
"dzikos$ci", "barbarzynstwu", niekiedy zas$ - cywilizacji. Brakiem te-
go stanowiska jest m.in. to, ze nozna go - nie bez zastrzezen

przyjmowac¢ jedynie przy analizie wspdétczesnego spoteczenstwa, w za-
stosowaniu do spoteczenstw tradycyjnych podziat ten, jak zobaczymy
dalej, traci wszelki sen3. Problem definicji kultury Jest istotnym
probleiBsm zaréwno dla opisu, jak i wartosciowania rzec zywistosci lu-
dzkiej. Chodzi o whasciwag odpowiedZ na pytanie: gdzie sie zaczyna na

sze cztowieczenstwo? Antropologowie, definiujgcy kulture szeroko —

~"E.W. S ok o4+ ow: Kultura i licznost, Leningrad 1972, a. 165-
—166.

"A. Ktoekowska: Spoteczne ramy kultury. Monografia so-
cjologiczna, Warszawa 1972, s. 25.

7Pojecie czynnosci autotelicznych jako czynnosci konstytuujacych
postawe estetyczng wprowadza S. O ssows ki: U podstaw estetyKki,
Lw:3 Dzieta, t. |, Warszawa 1966.



Swiadomie czy podswiadomie —uznaja, iz zaczyna sie ono tam, gdzie
sie zaczyna kumulowanie zbiorowych doswiadczen i odkry¢é w symbolicz-
nej formie. Rzecznicy wasko pojetej definicji sg natomiast zdania,
ze tam, gdzie zaczyna sie specyficznie ludzki "bdél istnienia” i spe-
cyficznie ludzkie formy jego przezwyciezenia, w postaci dziet sztu-
ki, filozofii, bezinteresownie tworzonej nauki itp. Wydaje sie, iz w
tej sytuacji najbardziej logiczne bytoby - dla unikniecia nieporo-
zumien terminologicznych - rozréznienie dwéch typéw specyficznie lu-
dzkiej aktywnosci: aktywnosci polegajacej na kumulowaniu zbiorowych
doswiadczen, zwhaszcza doswiadczen technicznych i aktywnosci zmierza-
jacej do ustanowienia naruszonego przez dziatalnos$¢ cztowieka stosun-
ku do sSwiata. Bytby to podziat podobny do tego,jaki zaproponowat A.L
Kroeber dzielgc kulture na kulture rzeczywistos —
ci i kulture Wartoéci? albo tez taki, jakiego u—
zywali dawni etnografowie dzielac kulture na kulture materialng i
kulture duchowa.

Ale i to najbardziej, zdawatoby sie, logiczne rozwigzanie budzi
zastrzezenie. PowiedzieliSmy wyzej, iz oba te aspekty kultury sa
dwiema stronami tego samego medalu: stworzenia przez cztowieka odreb-
nej od rzeczywistosci przyrodniczej - rzeczywistosci symbolicznej.
Daje to nieograniczone szanse rozwoju spoteczenstw ludzkich i specy-
ficznie ludzkie problemy egzystencjalne, ktére musza byc¢ kulturowo
przezwyciezone. Postaram sie dalej wykazaé¢, iz te same przedmioty
kulturowe, te same symbole, sg wazne ze wzgledu na jeden,jak i na
drugi aspekt kultury, ze rozdzielenie tych aspektéw jest charaktery-
styczne dla cywilizacji przemystowej 1 musi by¢ w przysztosci prze-

zwyciezone [...]

Ali. Kroeber: Kultura rzeczywistosci 1 kultura wartosci,
Lw:J Istota kultury, Warszawa 1973, s. 262-396.



WIEIOFOTKCYJNOSC DZIALAN £TJIDZEICH

Kultury tradycyjne, zaréwno plemienne, jak i ludowe, cechowata
wielofunkcyjnos¢é dziatan ludzkich.

Etnografowie i socjologowie w odniesieniu do spotecznosci plemien-
nych 1 ludowych zwracajg uwage przede wszystkim na zwigzek  wszyst-
kich wytwordow kulturowych z religia, na przesiakniecie ich trescia
religijna lub magiczng. Stad tez wywodzi sie prawdopodobnie Beckeréw
ski podziat spoteczenstw na sakralne i $wieckie, chociaz wyraz "sa-
kralny" ma tu nieco inne zabarwienie anizeli to, ktére mu nadajemy,
méwiac o sakralnosci religijnej”. Mozna jednak wskaza¢ i na zalez-
nos¢ odwrotng: na tresci praktyczne, utylitarne, tkwigce w prymityw-
nej i ludowej religijnoscil0. Pomijajac juz $Scisle z religia zwigza-
na wiedze magiczna, majaca cele czysto praktyczne, réwniez religie
sensu stricto, catg obrzedowos¢ i rytuat mozna traktowac, jak to czy
ni Malinowskill, jako element niezbedny dla przetrwania grupy, umoz-
liwiajacy grupie nie znajacej skomplikowanego aparatu przechowywa-
nia doswiadczenn minionych pokolen ciggtos$é¢ kulturowg, a jednoczesnie
niezbedng integracje tej grupy. Zaréwno religia jednak, jak i zycie
praktyczne przepojone sag takze wieloma innymi tresciami czy znacze—

. R . .12 I R .
niami — estetycznymi, artystycznymi =, organizujacymi okreslony po-—

Sakralnos¢ wiaze Becker przede wszystkim z odpornoscig na zmia-
ne. Zob. M. Becker, E. Bar nes: Rozwdj mysli spotecznej
od wiedzy ludowej do socjologii, Warszawa 1974.

10Por. Zz. Szyfelbe jn-Sokolewicz: Plon,obrzed,
widowisko. Préba etnologicznego ujecia obrzedéw i zwyczajéw rolni-
czych, Wrockaw——-Warszawa—Krakéw 1967, s. 22-23.

11B. Mai inowski: Magia, nauka 1 religia, tw:] Szkice z
teorii kultury, Warszawa 1958. Podobnie pewne elementy religijnosci
ludowej traktuje Kazimierz DobrowolsKk.i w studium: Trady-

cyjna rodzina chtopska w potudniowej Polsce na przetomie XIX i XX w.,
[w:] Studia nad zyciem spotecznym, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1966. O
wielofunkcyjnym znaczeniu magii bedacej z jednej strony zaczatkiem
nauki, techniki, dziatalnoscia praktyczng, a z drugiej strony Bilnie
zwiazanej z religia, pisze M. Ma u s s: Zarys ogo6lnej teorii magii,
[w:] Socjologia 1 antropologia, Warszawa 1973.

12Ernest Fischer na przyktad uwaza, ze sztuka pierwotna byta ma-
gia i stuzyta przede wszystkim celom praktycznym: panowaniu nad na-
turg CE. Fischer: 0 potrzebie sztuki, Warszawa 1961) [...]



rzadek spoteczny, istotnymi dla stosunkéw miedzyludzkich, dla zycia
towarzyskiego itp., nawet najbardziej ucigzliwe, wymagajace wysit-
ku fizycznego prace przepojone sg elementami natury rozrywkowej, re-
kreacyjnejin.

"Méwigc ogdlniej — pisze Kazimierz Moszynski przy okazji analizy
sztuki ludowej Stowian — kultura prymitywna to niemal chaotyczny
splot, to jak gdyby olbrzymie zréddo, w ktérego ruchliwym wnetrzu
wszczyna sie juz czy zapowiada sto osobnych nurtéw, ale jeszcze nie
rozptywa w sto oddzielnych strug. Niejeden z jej wytwordw z pewnos-
cia od pierwszych chwil istnienia ma, ni-
czym znany posag tzw. Swiatowida, kilka twarzy, patrzacych w rézne
strony ludzkiego zycia. Walory magii, sztuki, obrzedowosci rodzin-
nej, réoznych stron spotecznych ustroju, techniki itp. zespalajg sie
w obrebie prymitywnej kultury tak $Scisle, ze badacz musi je niejako
rozrywac¢, aby zaprowadzi¢ w tej dziwacznej plataninie jakis #ad, po-
zwalajacy na jej zgtebienie. Rozrywanie takie jest niezbedne, ale a—
ni na chwile nie wolno zapominaé¢, ze sie go dokonato i jak sie go db-
konato." 14

Ta wielofunkcyjnosé wytwordéw i dziatan wigze sie ze wzglednag jed-
norodnoscia spoteczenstwa, kompleksowoscia rol spotecznych i1 catos—

Sciowymi wieziami spajajagcymi grupe £...]

J.Huizinga: Homo ludens, Warszawa 1967} por. réwniez
R. F i r t h: Spotecznosci ludzkie. Wstep do antropologii spotecz-
nej, Warszawa 1965, s. 93. Ciekawe przyktady potaczenia czynnosci
handlowych, a wiec czysto praktycznych, z rytuatem, magia i zabawg
znajdujemy w ksigzce Bronistawa M alinowsKkiego: Argonau-
ci Zachodniego Pacyfiku. Relacje o poczynaniach i przygodach krajow-
cow z Nowej Gwinei, Warszawa 1967. Zob. réwniez R. Cailloi s:

Ludzie a gry i zabawy, Cw:] Zywiot i #ad, Warszawa 1973, s. 297-467.
Uwagi na temat wielofunkcyjnosci wytworéw kultury ludowej znajdujemy
réwniez w pracy Kazimierza Dobrowolskiego: Studia nad
teoriag polskiej kultury ludowej, "Etnografia Polska"” 1961, t. 1V, s,

I"NK. Moszynski: Kultura ludowa Stowian, t, Il, cz. 2Vap
szawa 1968,;s. 46.



REGULY MYSLENIA W KULTURZE LUDOWEJ

Zwréémy z kolei uwage na specyfike mys$li ludowej i sposobdéw  jej
wyrazania. Nie ulega watpliwosci, ze mys$lenie w kulturze ludowej jest
w stopniu o wiele mniejszym podporzadkowane $cistym rygorom logiki
anizeli mys$lenie w kulturze industrialnej.

Nacisk praktyki spotecznej w warunkach cywilizacji technicznej na
ujmowanie zjawisk otaczajgcego $Swiata w Sciste kategorie przyczyno-
wo—-skutkowe jest bez pordwnania wiekszy anizeli w kulturze Jludowej.
Dodajmy do tego niewatpliwy wptyw wyksztalcenia opartego na zasadach
wiedzy logicznej, wpajajacego te zasady od wczesnego dziecinstwa, a
takze wptyw swoistej edukacji prowadzonej przez srodki masowego prze-
kazu. Jes$li wiec nawet w tych warunkach mys$lenie logiczne nie jest
powszechne, jes$li jedna i ta sama jednostka jest zdolna tolerowac¢ i
wypowiada¢ sady zupeinie ze sobag sprzecznel”®, to w o wiele wiekszym
stopniu cechy te musiaty wystepowaé¢ w kulturze ludowej, gdzie ani wy-
ksztatcenie, ani praktyka spoteczna nie stawiaty jednostki w sytua-
cji wymagajacej integracji catej jej wiedzy w logiczng strukture. Z
mys$leniem logicznym, z mysleniem w kategoriach przyczynowo-skutko-
wych mamy do czynienia woéwczas, gdy jest ono konieczne w dziatalno$-
ci praktyczno-technicznej, natomiast w szerokiej sferze ludzkiego
Swiatopogladu konieczno$¢ ta nie wystepujel”.

Siegajac do przyktaddéw, mozna by byto przytoczy¢ szereg legend i
basni, w ktérych zasada logicznego myslenia w sprawach podstawowych,
zasada tozsamosci rzeczy, zdaje sie nie obowigzywa¢. W ludowych le-

gendach, basniach i przesadach, podobnie jak w zbitkach sennych wszy

1;iZ. Poniatowski: Dlaczego uczeni wierzg?, "Zeszyty Ar
gumentow" 1962, nr 4; W. Witwicki: Wiara oswieconych, War-
szawa 1959L-A—-. M ey er —Ginsbergowa: Badania nad psy-
chologiczng zasadg sprzecznosci, "Kwartalnik Psychologiczny" 1935,
t; VII; takze J. Szmyd: Psychologiczna zasada sprzecznosci w

religii, "Euhemer" 1957, nr 4/5.

1®Por. B. MalinowsKki: Magia, nauka i religia, [w:3 Szki
ce z teorii kultury, Warszawa 1958.



stko moze by¢ nie tylko tym, czym jest, ale roéwniez jednoczes$nie
czyms$ zupednie odmiennym. Ropucha w okolicy zabudowan w wierzeniach
stowianskich jest zawsze w jakim$ stopniu czarownica, wiedZmg w po-
staci ropuchy; zakopane w ziemi z#oto, zgodnie z wyobrazeniami ludu,
przybiera posta¢ kamienia, kobiety z dzieémi, rycerza z koniem, z6k—
tego konia, wilka, wegla itp.17 Réwniez w literaturze ludowej nie
zwraca sie uwagi na tego rodzaju niedorzecznosci, jak to, ze w jednej
z legend chitopiec wielkosci matego palca orze pole normalnej wielko—
Sci ptugiem i normalnej wielkosci koniem18

Wspomniane niekonsekwencje w przestrzeganiu zasady tozsamosci rze-
czy nie beda niekonsekwencjami, jesli uswiadomimy sobie, ze w kul-
turach przedpismiennych ludzie catkiem Inaczej klasyfikowali, "segnea—
towali" s’wiatlg. Zarowno wiec wiedzmy, jak i1 ropucha nalezaty do tej
samej kategorii "ztego" - czegos w rodzaju "ropucho-—wiedzma". Gdy-
bysmy wiec chcieli sie bawi¢ w reguty logiczne, moglibysmy ludowg lo-
gike sformutowa¢ nastepujgco: "kazda ropucha i kazda wiedzma zawsze
jest wiedzmag-ropuchg”, podobnie jak mozemy powiedzie¢: "kazda kobie-
ta 1 kazdy mezczyzna jest cztowiekiem". Chodzi po prostu o to, iz w
klasyfikacjach tych podziat na dobro i zto byt zasadniczym podziatem
porzadkujacym Swiat, o wiele bardziej istotnym od niedostrzeganego
przez lud lub dostrzeganego niewyraznie podziatu na $wiat idei i ma

terii, Swiat istot zywych i tworéw martwych, swiat ludzki i Swiat m-

17
M. Fedorowski: Lud biatoruski, t. Il, Krakéw 1902, 3.
261—262*
18P.W. S z e J n: Materiaty dla izuczenija byta 1 jazyka russko—
gg ggsielenija Siewiero-zapadniego kraju, Sankt—Petersburg 1893, s.

19
Szczegdblnie duzo ciekawego materiatu dostarcza pod tym wzgledem
praca W h o r f a: Longuage, Thaught and Reality, New York 1957. Zob.

réwniez: W.Durkheim, M. Mauss: 0 niektérych pierwot-
nych formach klasyfikacji. Przyczynek do badan nad wyobrazeniami
zbiorowymi Lw:j M. Ma u 3 s: Socjologia i antropologia..., s. 707

—-802 oraz C.Levi-Strauss: Mysl nieoswojona, Warszawa



zaludzki. W tej ludowej klasyfikacji wiedZma i ropucha umiejscowio-
ne tyty tak blisko siebie, Zze prawie sie utozsamiaty.

Dialog cztowieka ze sSwiatem zewnetrznym byt w tej sytuacji nadz-
wyczaj prosty i tatwy. Nie przeszkadzaty w tym dialogu ani logiczne
kategorie, ktdre nam, ludziom "cywilizowanym", kaza dokonywa¢ rozg-
raniczenia miedzy cztowiekiem a Swiatem zewnetrznym, miedzy duchem i
naturg, tym co psychiczne i1 tym co materialne, tym co ozywione i1 tym

co nieozywione £...]

CZ¥OWIEK | SWIAT W KULTURZE LUDOWEJ

Generalnie biorgc, ludowa "ontologia" zdaje sie opiera¢ na prze-
konaniu, iz wszystkie rzeczy w swiecie majg charakter substancjalny
i réwniez na tym, ze we wszystkich przedmiotach tkwi element psychi-
czny. Stad tez religijny czy filozoficzny dualizm dzielgcy Swiat na
sity przyrody i sity nadprzyrodzone, na $wiat materii i Swiat idei -
na gruncie umystowosci ludowej nie ma zadnego uzasadnienia.

Swiat wierzen i przesadéw byt tu tak samo realny jak $wiat rzeczy
wisty, poniewaz jego realnos¢ ciagle potwierdzato zycie.

Nie wydaje sie, by mityczny sSwiat ludu byt czym$§ zasadniczo od-
miennym od Swiata widzialnego. Wezmy dla przyktadu pojecie "duch".
Juz semantycznie w jezykach Stowian stowo "duch" okreslato zaréwno
to, co my nazywamy duchem, jak i to, co my nazywamy powietrzem.Wszel
kie gwattowniejsze ruchy powietrza traktowane byty w mitologii ludo-
wej jako harce duchéw. Legenda gtosi, ze topdr rzucony w wir powie—
trzny spadnie zbroczony krwiazo. Moszynski méwi wrecz o wierze w toz-
samo$¢ duszy ludzkiej i wiatru, podajgc roéwniez szereg przykitadéw

wiazania réznych rodzajéw ruchu powietrza z demonami i mitycznymi

20M. Fedor.owsKki: op. cit., s. 28. Rowniez przyktady te-
go rodzaju wierzen u réznych ludéw stowianskich przytacza K. M o-
szynski: op. cit.,, t. Il, oz. 1, Warszawa 1967, s. 471.



postacianil2l. Upiory i diabty w Istocie swej byty tak identyczne =ze
zwyktymi Smiertelnikami, iz zdolne byty nawet do stosunkéw sekoual-—
nych z kobietami w najzwyklejszy ludzki sposébzz. Jezeli demony by-
waty czesto niewidoczne, ceche te zawdzieczaty w wielu przypadkach
nie tyle swej "wrodzonej przezroczystosci”, niewidocznosci, ile ra-
czej czapce—niewidce, ktéra réwniez w reku cztowieka dawata ten sam
efekt23 [...]

Jeszcze ciekawszym zjawiskiem umystowosci ludowej jest to, iz roéz-
ne jakosci wyabstrahowane z konkretnych przedmiotéw sa nastepnie
przez lud personifikowane lub tez pojmowane substancjalnie. Taki cha-
rakter wierzenia ludu biatoruskiego nadawaty np. zakleciu. Czarownik
mogt je rzuci¢ bez okreslonego celu, "na wiatr". Zaklecie woéwczas le-
ci z wiatrem i pada na tego, kogo spotka, jesli za$s nie spotka niko—
go — wchodzi w drzewo, ktére niebawem usycha24. Lud lekat sie takich
przydroznych uschnietych drzew ze wzgledu na drzemigce w nich zakle-
cia czarownikow.

Kazimierz Moszynski przytacza dziesigtki przyktaddéw, nieraz wrecz
zabawnych, substancjalnego traktowania przez lud réznych dolegliwos$-
ci fizycznych. | tak choroby mozna pozby¢ sie przez: wypedzanie, wy-
sysanie, wyciskanie, wytrzgsanie, zdmuchiwanie, ocieranie, obskroby—
wanie, zlizywanie, zmywanie, wystraszanie nagtym hastem, gryzienie,
drapanie, przypiekanie ogniem, kadzenie, wreszcie zwykle bicie (cho-
roby), przy czym razy oczywiscie otrzymuje sam chory2”.

\% materiatach etnograficznych dotyczacych Stowianszczyzny znajdu-
jemy dane dotyczgce personifikacji czy tez substancjalizacji wielu

innych oderwanych poje¢, jak smieré, szcze$cie, dola, ptodnosé, "na—

Ibidem, s. 469-490 oraz 591 i nn.
22k. Moszynski: op. cit., s. 635 1 nn.
23lbidem, s. 605.
2dm. Fedorowski: op. cit., s. 20.

25L. Moszynski: op. cit., t. Il, cz. 1, s. 203-208.



pas¢”, czyli niedziela, bedaca upostaciowaniem niedzieli mszczacej
sie na tych, ktdrzy jej nie Swietuja.

Zatrzymalismy sie dtuzej nad dziedzinag, ktérg mozna by nazwa¢ "od-—
tologig ludowg". Wkasciwe jednak pytanie, na ktére w tym miejscu
chcielibysmy odpowiedzie¢, dotyczy nie obrazu s$wiata zewnetrznego
w tej kulturze, ale miejsca cztowieka w tym Swiecie. Krotko moéwiac,
chcielibysmy wiedzieé¢, Jak rozwiazywane byty w obrebie kultury ludo-
wej problemy, ktére cztowiekowi stawia wspotczesna filozofia 1 czes-
ciowo inne dziedziny wspoétczesnej kultury: literatura, film, Bztuka
w ogo6le. Zgodnie z tym, o czym moéwitem juz wyzej, mozemy przyjaé e—
wentualnos$é, iz problemy te nie byty w analizowanej kulturze ani sta-
wiane, ani nawet uswiadamiane, co nie oznacza, bySmy dzisiaj nie mo-
gli ich dostrzega¢ czy tez bada¢ warunkéw, dzieki ktérym nie byty
one dla cztonkéw tych spotecznosci "problemami" lub jako problemy za-
czynaty sie dopiero wyodrebniac.

Czesciowg odpowiedz na to pytanie daje przytoczony wyzej opis lu-
dowego mys$lenia i ludowej ontologii. Jes$li przyja¢ zatozenie rozwi-
jane przede wszystkim przez Fromma26, iz filozofia cztowieka i rodza-
ce ja niepokoje maja swe zrédto w procesie autonomizacji cztowieka,
zrywania +aczacych go pierwotnie zwigazkéow z natura, to nie ulega wat-
pliwosci, iz w kulturze ludowej zwiagzki te bylty bez poréwnania trwat
sze anizeli w kulturach przemystowych. tacznikiem miedzy cztowiekiem
a $wiatem zewnetrznym by} 6w panpsychizm. Swiat byt $wiatem bardzo
"ludzkim", bowiem najbardziej wszechobecna cecha byt ludzki czynnik
psychiczny. Ziemia, niebo, gwiazdy, Ksiezyc, Stonce, ogien, woda,
drzewa, ptaki, zwierzeta moglty by¢ przyjaznie lub wrogo nastawione
do cztowieka. Przyjazn ich nietrudno byto sobie zaskarbié¢, nalezato
jedynie przestrzegac¢ ustalonych w stosunku do nich regut postepowa-

nia.



Jednym % przejawoéw owego zwigzku cztowieka ze sSwiatem pozaludz—
kim by#a moralna ocena tego $wiata. Swiat roslin i zwierzat dzielit
sie na gatunki stojace nizej i wyzej w skali ocen moralnych, ludu*
Przy czym te drugie nie zawsze byty pod wzgledem ekonomicznym bar-
dziej pozyteczne od tych pierwszych. Miedzy gatunkami tymi Jednak a
cztowiekiem istniat swoisty, intymny zwigzek.

Zwigzek cztowieka ze Swiatem zewnetrznym wystepowat ze szczegdOlng
sita w momentach dla przyrody przetomowych: w czasach wiosennego i
jesiennego przesilenia, o wschodzie stonca, o pétnocy, w Nowy Rek
itp. W uduchowionym $Swiecie ludowym momenty te nie mogty by¢ niczym
innym, jak dramatyczng walka sit nocy i sit dnia, sit zycia i sit
Smierci. Cztowiek w tej walce nie byt postronnym obserwatorem, anga-
zowat sie w nig i wraz z catg przyroda sSwietowat ponawiajace sie
wcigz zwyciestwo witalnych sit natury. Widoczne to jest szczegOllnie
w poganskich swietach i obrzedach, takich jak obrzed powitania wios-
ny lub noc Kupaty, ktére w wielu wsiach polskich zachowaty sie je-
szcze do | wojny Swiatowej. Z cyklicznymi zmianami w przyrodzie po-
wigzane byty réwniez sSwieta chrzescijanskie: Boze Narodzenie — z zi-
mowym przesileniem, Wielkanoc — z nadejsciem wiosny itp.

Brak ostrego intelektualnego rozgraniczenia pomiedzy cztowiekiem
i. "'resztg Swiata" nie jest jedynym ani nawet zasadniczym elementem,
za pomoca ktoérego mozemy wyjasni¢ fakt, iz w spotecznosciach trady-
cyjny "h niepokoje egzystencjalne sg znacznie stabsze anizeli w spo-
teczenstwie wspdétczesnym. Zasadnicze wyjasnienie tych zagadnien przy-
nies¢ moze analiza wielofunkcyjnego charakteru dziatan ludzkich w
kulturze ludowej. Kazde dziatanie, jak o tym juz moéwilismy, ma wiele
znaczen, wiele aspektéw: ekonomiczny, towarzyski, religijny, zabawo-
wy, artystyczny itp. Zsumowanie ich w jednym dziataniu ludzkim, kto-
re tym samym zatatwia nie jednag wasko zakrojong potrzebe, ale jedno-
czesnie wiele innych - nadaje temu dziataniu odrebny wymiar. Wyraza-

jac sie nieco metaforycznie mozna by powiedzieé¢, iz dziatanie takie



wyzwolone zostaje * cech powszedniej codziennosci i umieszczone w
wymiarach "wiecznosci~*.

Dotykamy tu istotnego zagadnienia antropologicznej funkcji mitu27

Mozna by to zilustrowac¢ na przyktadzie réznorodnych dorocznych ob-
rzedéw ludowych (chociazby obrzedéw wielkanocnych)* Jest oczywiste,
iz lud wiedziat, ze Chrystus uiaart 1 zmartwychwstat tylko raz, "w o-
wym czasie", bytoby jednak absolutny® btedem traktowa¢ owe obrzedy
tak, jakby byty one jedynie zwykd#ym upamietnieniem owego wydarzenia.
Smieré i zmartwychwstanie Chrystusa byly poczatkiem pewnego nastep-
stwa zdarzen powtarzajacych sie rokrocznie, uczestniczy w nich czto-
wiek, jego spoteczne otoczenie, przyroda, swiat duchéw i1 sit magicz-
nych, caty Kosmos £...]

Przekaz stowny, legenda, nie musi by¢ tak rozbudowana jak w micie
o zmartwychwstaniu, niekiedy jest ona bardzo skromna, sprowadzona do
minimum, do zwyktego przekonania, ze dziejgace sie sprawy, rytm przy-
rody, rytm zycia, ludzkiej pracy i ludzkich zabiegéw byt raz dany w
mitycznym czasie, "in 11lo tempore", i odtad trwa niezmiennie ze
wszystkimi szczegétami i musi trwaé, zanim nie nastgpi koniec Swia-
ta, przywracajacy przedmityczny stan — stan ogoélnego chaosu.

By lepiej to zilustrowaé, skoncentruje sie na akcie zwyklej pracy
produkcyjnej — zniwach. Swiadomie wybieram te wkasnie czynno$é o naj-
wiekszej doniostosci ekonomicznej dla zycia wsi, wymagajaca ogrom-
nego wysitku fizycznego skierowanego na zabezpieczenie sobie i rodzi
nie pozywienia, by pokaza¢, ze nawet te, tak bardzo istotne dla fizy
cznego przetrwania spotecznosci dziatania nie sg wytacznie dziatania-
mi ekonomicznymi, ale poza wszystkim innym, réwniez swoistym aktem

mistycznym.
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Zaréwno c*aa pracy zniwnej, jak teren, na ktérym sie ona odbywa-
ta, petne byty szczegdlnych znaczen, jakie nadawata im tradycja i do
rzed. Czas zniw w tradycyjnej spotecznosci byt specyficznym czasem
poswieconym tylko tej czynnosci. Byt do pewnego stopnia czasem sa-
kralnym. Grzechem byto w czasie zniw préznowaé, nie bra¢ udziatu v
ogo6lnowiejakim akcie sprzetu plonéw. Atmosfere te stosunkowo najle-
piej ilustruja ostatnie zdania Reymontowskich Chltopoéw C**»S

Wyjsécie do sprzetu zbdéz poprzedzone byto diuzszym przygotowanien.
W tradycyjnym systemie prac przed zniwami byt pewien okres wolny od
pilnych prac polowych. Wie$s wykorzystywata gc na przygotowanie sie
do zniw. Kuto i ostrzono sierpy, przygotowywano wozy i stodoty, roz-
mawiano o urodzaju i warunkach sprzetu. Panowata atmosfera podniece-
nia i niepokoju, niczym przed wielkg impreza, w ktérej kazdy z czion-
kéw spotecznosci miat byé aktorem. Zniwa byly zasadniczym, kulmina-
cyjnym aktem w cyklu produkcyjnym wsi, uwienczeniem wszelkich dotych-
czasowych zabiegéw dotyczacych uprawy zbdéz, w tym réwniez zabiegow
magiezno—obrzedowych. Odbywaty sie wiec tak, by nie urazi¢ na przyss—
+os¢ zadnej ze sprzyjajacych zbiorom si4, a wiec réwniez sit magicz-
nych czy niebianskich. Do zniw wychodzito sie w okreslony, rézny w
réznych okolicach dzien tygodnia. Réwniez w aspekcie przestrzennym
prace zniwne posiadaty pewien istotny kontekst kulturowy. Odbywaty
sie one w krajobrazie posiadajgcym znaczenie mityczne. Okoliczne pa-
gorki, kamienie, drzewa, strumyki nie bydy kulturowo obojetne [...]

Hie tylko jednak otaczajgacy krajobraz miat dla rolnikéw éw nie-
zwykty, mityczny sens. Pochodzenia mitycznego byty réwniez, zgodnie
z tradycja ludu, ptaki, zwierzeta i rosliny, z ktorymi sie stykat.
Réwniez sam akt zniwny byt "realizacja® pewnego mitu. Byt to mit pra-
cy chtopskiej "w pocie czota", nieroztacznie zwigzanej z chiopskim
stanem pracy, ktéra zaczeta sie w owym mitycznym czasie, kiedy dano
poczatek wszystkim rzeczom i zjawiskomr pagérkom, drzewora, ptakom,
wszelkiemu istnieniu i wszelkiemu porzadkowi. Jak kazda realizacja

mitu, prace zniwne byty rytuatem. Rytuat nakazywat szacunek dla



przedmiotu ludzkiej pracy — dojrzatego k#osa. Szacunek obwarowany
byt sankcjag zawartg w micie.

Obrzedami centralnymi byto uroczyste zakonczenie zniw -» dozynki —
oraz ich rozpoczecie - zazynek, ale réwniez w trakcie prac zniwnych
[...] moftna wyrézni¢ pewne elementy rytuatu lub obrzedu |[c».3

A wszystko to razem stanowito pewng catos¢ powtarzajaca sie co ro-
ku w identycznych odstepach czasowych i niezmiennych realiach krajo-
brazu* Kolejne zniwa byty pewnym powielaniem tego samego aktu, ktdére-
go prawzér urasta do rangi mitu. Prawda, ze urodzaj, liczba oséb bio-
racych udziat w pracy, stan pogody, saoga sie waha¢ w poszczegélnych
latach, ale dopdki nie grozi Kkoniec swiata” ani nagta interwencja
niebianskich poteg - wszystko uktada sie w ramach przecietnosci.

Nie podwaza tej "ponadczasowej" wizji wiara w postep, poniewaz
wiara taka nie istnieje,, Realia zycia pozbawione elementéw zmiany, in-
nowacji potwierdzaty realnos¢ mitu. Innowacja w tej sytuacji przyjmo-
wana jest z niepokojem i oporami, poniewaz narusza odwieczny "porza-
dek Swiata", grozi sprowokowaniem groznych sit, obraza "matki ziemi",
hojnie karmiacej wszelkie zywe stworzenie.

Sumujac — wielofunkcyjny charakter wytworéw kultury pierwotnej i
ludowej stwarza sytuacje, iz kazdy akt ludzkie;) dziatalnosci moze
by¢ elementem realizacji mitu. Oznacza to, iz kazda czynnos¢ moze
sta¢ sie powtdrzeniem archetypu, ktérego poczatek lud identyfikowa#t
z poczatkiem Swiata.

Antropologiczna tres¢ obrzedu jako regulatora stosunku "cztowiek
— byt" zawarta jest wPczynnosciach, gestach, stowach bez sensu i
znajduje tylko minimalny wyraz w formach zwerbalizowanych lub nie
znajduje go wcale, ludowe obrzedy byty ubogie w poezje stowa, tym u—
bozsze, im bardziej rozbudowana byta swoista "poezja obrzedu". Tam,
gdzie za pomoca zbiorowych czynnosci i gestéw dochodzi do bezposred-
niego zetkniecia s "wiecznosciag", z zawartg w micie “"ponadczasowag
realnoscia", wszelkie madre stowa sa zbyteczne. Przezycie wyraza sie

spontanicznie w formach awerbalnych.



Po tym, co powiedziatem, mozemy zerozumie¢ réznice miedzy  wspot-
czesnie pojeta praca, bedaca wyzbytym wszelkich innych znaczen wysit
kiem, skierowanym na zabezpieczenie potrzeb ekonomicznych, a praca w
kulturze tradycyjnej, bedaca realizacjg mitu, czynnoscig uwiktang w
sprawy catego uduchowionego Kosmosu, realizacjg ogo6lnego porzadku

wszechs$wiata [...]

JEDNOSTKA | KULTURA W SPOLECZNOSCI TRADYCYJINEJ

Nietrudno zauwazy¢ podobienstwo miedzy sSwiadomoscia ludowag a Swia-
domoscia dziecka. | w jednym, i w drugim wypadku mamy do czynienia z
brakiem wyraznego rozréznienia miedzy subiektywnos$cig a obiektywnos-
cia, miedzy sSwiatem idei czy ducha a Swiatem materii, miedzy powin-
noscig a bytem. Tak jak w Swiadomosci dzieciecej, prawa moralne czy-
li prawa powinnosci, rozciggaja sie na caty pozaludzki Swiat, dzieki
magii wszystkie rzeczy sa rzekomo podlegte woli ludzkiej. Podobien-
stwo to dawno bydo zauwazone przez badaczy, Piaget czesto odwotuje
sie do prac lievy—Bruhla, Wygotski swoje badania nad mysleniem dziec-
ka— ilustruje przyktadami ludowego pojmowania swiata. Mieszkancy tra-
dycyjnej wsi, podobnie jak dzieci, nie bardzo zdawali sobie sprawe z
konwencjonalnosci nazw nadawanych rzeczom. Istnieje tez podobienstwo
w sposobie traktowania wzordéw, zasad i regut zycia jako "transcen-
dentnych", danych raz na zawsze przez jakas$ "site wyzsza". J. Piaget
przy okazji analizy gier dzieciecych pisze: n[...3] kiedy praktyka
nie jest wytworem autonomicznej swiadomosci i pozostaje niejako ze-
wnetrzna wobec jednostki, zewnetrznos¢ ta ulega symbolizacji w posta—
ci transcendencji."zgj

Analogii tych nie nalezy wszakze absolutyzowac¢. Dorosty pozostaje

przeciwienswem dziecka niezaleznie od kultury i dzielg go zawsze od



Swiadomosci dziecka istotne roéznice. Dorosty niezaleznie od kultury
jest na tyle wyposazony we wlhadze logicznego mys$lenia, iz w odpo-
wiednich okolicznosciach zawsze jest w stanie zacza¢ mysle¢ reguta-
mi Scistej logiki.

"Dorostos¢" oznacza dojrzatos¢ do zycia spotecznego, do peinienia
okreslonych rél spotecznych i czynnego uczestnictwa w  wytwarzaniu
niezbednych do zycia débr materialnych. R6l tych nie datoby sie pel-
ni¢ przy pierwotnej dzieciecej swiadomosci kierujacej sie wytacznie
prawami powinnos$ci, wymagaja one bowiem znajomosci obiektywnej struk-
tury materii, rzadzacych nia praw i regut dziatania* Malinowski zwra-
ca uwage na fakt,, iz czdtowiek "dziki" jest catkiem logiczny, obywa
sie bez magii i mitu, gdy dokonuje zwykdtych czynnosci technicznych,
gdzie struktura materii i rzadzace nig prawa sa wzglednie znane 1 wy
nik zalezy wytacznie od sprawnosci dziaianiazg.

Magia natomiast stosowana jest w obliczu probleméw charakteryzuja
cych sie losowoscia, nieprzewidywalnoscia, zbyt skomplikowanym #4an-
cuchem zaleznosci przyczynowych.

Analizy Malinowskiego dotyczace funkcji magii i mitu w spoteczen-
stwie pierwotnym, a przy tym tak kapitalne dla zrozumienia spotecz-
nych funkcji rytuatu i magii, posiadaja jednak swa ograniczonos$¢. Ry-
tuat, zdaniem Malinowskiego, jest niezbedny spoteczenstwu po to, by
mogto ono trwaé, by moglto obstugiwaé¢ podstawowe potrzeby swych cziton-
kéw. Podobnie magia petni, zdaniem Malinowskiego, funkcje "wentyla”
roztadowujacego napiecie psychiczne i strach w obliczu probleméw, w
ktérych wystepuje element losowosci, przypadku, niepewnosci; uwalnia
cztowieka pierwotnego od strachu i umozliwia mu w ten sposéb rzeczy-
wiste, skuteczne w wielu wypadkach dziatanie.

Wszystko to prawda, aczkolwiek pogtebiona analiza jest w stanie

wykazaé¢, iz w rytuale i magii byto co$ wiecej: stosunek do Swiata

29B. Malinowski: Magia, nauka i religia, [w:3 Szkice z
teorii kultury. Warszawa 1958.



jako catosci, sposéb na nekajace dzis cztowieka problemy egzysten-
cjalne* Widoczne to jest zwlaszcza w warunkach, akulturacji, gdy przy
jecie nowej, wyzszej technologii zwalnia spoteczno$¢ od zagrozenia
utraty podstaw bytu materialnego. Pakt ten nie uspokaja cztonkdéw spo-
tecznosci, wrecz przeciwnie, perspektywa zniszczenia sfery mitéw (z
pozoru stuzalczych wytgacznie wobec technologii wytwarzania) stwarza
czesto niezwykle silny niepokdj, przejawiajacy sie w wizjach konca
Swiata, probach ratowania tradycji, wzroscie nastrojéw mistycznych,
eschatologicznych. Rytuat zniwny byt do niedawna skrupulatnie prze-
strzegany przez biatostockich chtopéw nie tylko dlatego, ze uspoka-
jato to w jakim$ stopniu dusze chtopskie wobec kapryséw aury i nie-
pewnosci zbiordéw, ze pomagato w niezmienionej formie przechowywaé¢ ca-
+a technologie produkcji zywnosci z wykluczeniem ewentualnosci, ze
co$ z niej zostanie zagubione, zapomniane, czy tez zostanie nieopa—
cznie wprowadzone co$ nowego, co moze wszystko popsué. Odgrywato to
coraz mniejsze znaczenie wobec istniejgcych gdzie indziej, udowodnio-
nych praktyka, wzoréw lepszego gospodarowania. Rytuat 6w przestrze-
gany byt zawziecie przede wszystkim dlatego, iz byta to swoista "fi-
lozofia zycia", byt to nie tylko sposéb produkcji, sposdéb trwania
spotecznosci, ale réwniez sposdéb ustosunkowania sie do tego, co dzis
nazywamy problemami filozofii jednostki.

Tradycyjny chtop, podobnie jak i1 cztowiek pierwotny, by# precy-
zyjny, logiczny 1 rzeczowy, gdy sam na sam borykat sie z oporem ma-
terii, ktérg jako tako znat. Gdy naprawiat soche lub budowat dom,
miarkowat, wyliczat, odmierzat, rozmyslat kategoriami mechaniki o ty
le, o ile je znat lub odwolywat sie do swej wyobrazni geometrycznej
itp. Umiejetnoscia dokonywania tych operacji réznit sie prawdopodob-
nie zawsze od dziecka, ktére ich nie posiada. Zdolnosci tych nie sto-
sowat jednak do analizy zagadnien zycia i $mierci, losu, istoty ota-
czajacej rzeczywistosci, wkasnej kultury itp. Problemy te rozwigzy-
wane byty bowiem nie droga wysitku indywidualnego, Jak w  przypadku
przymierzania kotka w ptocie czy naprawy sochy, ale poprzez wyobra-

zenia zbiorowe.



Wchodzimy tu na teren nieprzebadany od strony empirycznej3®. Wyo-
brazenia zbiorowe kieruja sie regutami odmiennymi od znanych nam praw
logiki z pominieciem podstawowych jej zasad, jak chociazby zasada toz-
samosci. Regatly te opisane zostaty w sposdb nieco kontrowersyjny, ale
w sumie wyczerpujacy w pracach I>evy—Bruhla, ?rasera, teri-—Straussa,
Kaussa, Jest rzeczg oczywista, iz wyobrazenia zbiorowe w spoteczen-
stwie przedpismiennym moga realizowa¢ sie tylko w gtowach poszcze-
goélnych oséb; wspdétistniejg one tam 8 ich czescia logicznag ksztat-
tujac wewnetrzne oblicze zycia psychicznego jednostki. Wptyw wyobra-
zen zbiorowych na zycie jednostki w sgetecsenstwie tradycyjnym jest
przepotezny; objawia sie on nie tylko w sferze psychiki, ale takze
— co ciekawsze - fizjologii. Malinowski stwierdzit, iz tubylcy na
Triobrianda nie posiadajg $wiadomosci ojcowstwa, nie widza zadnego
zwiazku miedzy aktem seksualnym a poczeciem dziecka. Poczecie jest
sprawg duchéw, seks jest sprawa przyjemnosci.

Dziewczyny od dziecinstwa wspoétzyja seksualnie z chtopakami,a nie
stosuja zadnych $rodkéw antykoncepcyjnych i mimo to nie zachodzg w
cigze. Zajscie w cigze odbywa sie zgodnie z wierzeniami tubylcéw, czy
li wtedy, gdy w mysl rytuatu kobieta jest zonag i gdy przysni jej sie
sen, ze wszedt w nia duch3l. M. Mauss z kolei zgromadzit+ mnéstwo ma-
terialdw dotyczacych smierci zadanej przez czary lub tez nastepuja-
cej w wyniku pogwalcenia tabu. Smieré w tym wypadku nastepuje nieod—
wotalnie, pomimo ze nie ma zadnych fizycznych uszkodzen ciaia32
Mauss zgrossadzit te fakty po to, by zaproponowa¢ psychologom i fizjo-

logom przebadanie ich mechanizmu.

~"or. M. Mau s s: Zwiazki psychologii i socjologii w sferze
faktéw i w sferze badan, [wij Socjologia i antropologia..., s. 419-
—458. Mauss proponuje psychologom zajecie sie badaniem funkcjonowa-
nia w psychice ludzkiej wyobrazen zbiorowych.

3B. MalinowsKki* Zycie seksualne dzikich w péinocno-za-
chodniej Melanezji, Warszawa 1957.



Nie znajac szczegdtdw integracji elementéw mys$li logiczno—pojecio—
wej i prelogicznych form zbiorowych wyobrazen! w zyciu psychicznym
jednostki, musimy przyjac¢, iz wyobrazenia te odgrywajga decydujaca ro*
le w ksztattowaniu sie i realizowaniu stosunku cztowieka do Swiata
i do wiasnych probleméw egzystencjalnych — $mierci, odpowiedzialno-
Sci, przemijania, szczescia itp. Regulacja stosunku "cztowiek -
Swiat" dokonuje sie nie droga wysitku twérczego jednostki, ale po-
przez nieuswiadamiane przez jednostke mechanizmy kultury. J. Goody
pokazuje, w jaki sposéb w kulturach spotecznosci przedliterackich se-
lektywne dziatanie pamieci zbiorowej utrzymuje homeostaze spotecz—
noéci33. Mity, wierzenia i zwyczaje, ktore staty sie z jakich$ powo-
déw nieaktualne [...], wypadaja ze zbiorowej pamieci, nie zaktdécajac
homogenicznosci kultury i nie stwarzajgc sytuacji, w ktérej jednost-
ka ludzka bytaby zmuszona do medytacji nad istota zycia i kultury,
do wyboréw odpowiednich wartosci i sadéw z wielowgtkowej tradycji i
ksztattowania na tej podstawie wkasnego Swiatopogladu — tak jak to
sie dzieje w spoteczenstwie dzisiejszym.

Kapitalne znaczenie ma tu przyswojenie pisma. Dzieki | pismu zaden
watek kulturowy nie zostaje zatracony, wszelkie idee, sady i odkry-
cia sg wpisane w kulture i zawsze maja szanse ponownego zaktualizowa-
nia sie. Dzieki ponadczasowemu trwaniu zapisanych w dzietach sadéw i
idei jednostka moze w kazdej chwili wylamaé¢ sie ze wspdélnoty z zyja-
cymi, odwotujac sie do filozofii 1 idei minionychnawigzujac w ten
spos6b swoistg wspélnote ponadczasowa. Czlowiek dzisiejszy ma zawsze
do dyspozycji wiele propozycji swiatopogladowych, miedzy ktérymi mu-
si wybieraé¢, musi wkasnym wysitkiem z wielu elementéw proponowanych
mu przez kulture 1 zapisanych w kulturze na przestrzeni stuleci stwo-
rzy¢ pewna, mniej lub bardziej spdjna catos¢, zharmonizowac¢ je z wha-

snymi predyspozycjami, z systemem rdél spotecznych, w ktére jest uwi—

J. Goody: literacy in Traditional Societies, Cambridge 1968.



ktany, z catym swym doswiadczeniem zyciowym i aktualng praktyka. Sto-
wem ciezar utrzymania homeostazy, , czyli réwnowagi wewnetrznej w
zwigzku z informacyjng wymiang ze Swiatem, Bpoczywa teraz na jednost-
ce a nie na kulturze — jak to byto w spotecznosci tradycyjnej.
Reasumujac powyzsze, mozemy powiedzieé, iz w kulturze ludowej jed-
nostka ludzka nie ulega do kornca procesowi autonomizacji. Pomimo ca-
tej sprawnosci wtadz umystowych i predyspozycji do logicznego mysle-
nia, autorefleksja istnieje w ograniczonym zakresie i dotyczy raczej
praktycznej strony rzeczywistosci. Jednostka tkwi w Swiecie wyobra-
zen zbiorowych identyfikujac sie z nimi. Cztowiek zdaje sobie sprawe
z whasnej kreatywnej roli w dziataniach praktycznych (ja zrobitem
tak, czy owak). Natomiast przynaleznos$¢ kulturowa, wyznaniowa, stano-
wa, a w duzym stopniu réwniez matzenstwo, sgsiedztwo itp. sa jednost-
ce "dane przez los" i mozliwos¢ medytacji nad ich zmiang ewentualna
nie wchodzi w rachube. Kreatywna rola w doborze i pe#nieniu rol tez
jest niewielka. Wobec monokulturowosci i catosciowych wiezi psychicz-
nych wszystkie role, ktére jednostka pe#ni, sa skumulowane, wszyscy
oceniaja wszystkich "globalnie"” (a nie tylko ze wzgledu na jedng in-
teresujgca w danej chwili role) i konfliktowos$¢é rél peknionych jest
rzecza rzadka. Zupeinie zas$ nie wystepuje kreatywna rola jednostki w
kulturze, swiadomo$¢ mozliwosci i che¢ tworzenia débr  kulturowych,
ktére statyby sie nowymi wartosciami w kulturze Wiedza o mecha-
nizmach whasnej psychiki jest w tym wypadku prawie zadna, wiedza o
obiektywnych uwarunkowaniach wasnych gustéw, upodobarn, ocen moral-
nych i estetycznych réwna zeru, wkasnym ocenom nadaje sie wymiar ab-
solutny, wkasne emocje nie podlegajga samokontroli i samoocenie. W
sprawach wykraczajacych poza praktyczng codziennosé samoobserwacje
zdajg sie nie istnie¢. Bez tej elementarnej samoswiadomosci nie moze
zaistnie¢ kreatywna rola jednostki w kulturze. Przyjmuje sie za cat-
kowitg normalno$¢ wszystko, co jest we whasnej kulturze, i za nienor-
malno$¢ wszystkiego, co u innych. Chdop polski z pogranicza german-

skiego przekonany by+ pono¢ o gorszosci Niemcéw z tej prostej przy-



czyny, ze na konia méwig Pferd, podczas gdy kazdemu wiadomo, ze na-
prawde kon jest koniem a nie Pferdem. Ré6znorodnos$é¢ kultur i jezykéw
przypisywano sktonnosci innych do udziwniania i komplikowania tego,
co proste i oczywiste. Oczywistym byto np. dla tradycyjnego chtopa,
ze naturalna, "prawdziwa" nazwa jest nazwa uzywana w jego wsi, ze w
jezyku tym rozmawiali Swieci i rozmyslaja zwierzeta, bo po co by mia-
+y nazywac¢ rzeczy inaczej, niz naprawde sie one nazywaja.

W zwigzku e tym wydaje sie by¢ zrozumiate, ze w kulturach trady-
cyjnych jednostka nie osigga tego poziomu rozwoju, ktéry nazwalismy
tu osobowoscia. M. Mauss w szkicu Pojecie osoby” pisze, iz katego-
ria "ja" nie jest bynajmniej pojeciem pierwotnym, wrodzonym, jasno
wyrytym od Adama i Ewy, w gtebi naszej istoty. Mauss przytacza sze-
reg przyktadow identyfikacji osoby ludzkiej z czyms$, co nig nie jest
(np. ze zmardym przodkiem, ktérego duch podczas poczecia wchodzi rze-
komo w ciato kobiety odradzajac sie w osobie dziecka)”. Innym przy-
ktadem jest identyfikacja z totemem [...]

W kulturach ludowych nie wystepuja wprawdzie tak jaskrawe formy
identyfikacji ze sSwiatem pozaosobowym, tym niemniej réwniez i tu cie-
zar regulacji stosunku cztowiek — Swiat spoczywa na kulturze, a nie
na jednostce; dokonuje sie owa regulacja nie za pomoca $wiadomego
wysitku jednostki, ale poprzez uczestnictwo w tresciach kultury, kto6-
re nie sg jednostce "dane", ktdérych ludzkie pochodzenie i ludzki
antropologiczny sens nie jest uswiadamiany, ktére w duzej swej czes-
ci nie podlegaja swiadomemu rozbiorowi przez osobe, sg niewyrazalne
w kategoriach logiczno—pojeciowych, sa trescia swiadomosci w sferze
przezy¢ emocjonalnych, a nie w sferze operacji intelektualnych”.
Nie jest to podswiadomos$¢ w sensie, jaki nadaja temu pojeciu psycho-

analitycy, ale nie jest to sSwiadomos¢, ktora sie "mysli”, jesli mysle—

M. Mau s s: op. cit., s. 4-89-532.

35Por. réowniez X. Levy —-Bruhl: op. cit., s. 288-289.

N jurkhei.t M. Mauss: op.cit.,, s. 782 £...]



nlem nazywa¢ mamy operacje logiezno—pojeciowe, czyli werbalne37.
Jednostka, ta jest tu podmiotem w Bensie subiektywnosci, nie jest w
stanie uprzedmiotowi¢ siebie, czyli spojrze¢ na Biebie "z zewnatrz",
poniewaz nie zna ludzkiej i kulturowej genezy tego, co jeBt Istotg
jej cztowieczenstwa: whasnych mysli, wiezi #aczacych je ze Swiatem
itp. Obserwujac rzeczy w sSwiecie cztowiek sie z nimi utozsamia, wy-
czerpujac sie catkowicie w akcie postrzegania, nie ma 3$wiadomosci
siebie jako osoby postrzegajgcej. Myslenie nie jest konwencja, ale
uobecnieniem w nas rzeczy myslanych a raczej ich esencji, ktérymi sg
nazwy. Zycie jest ciaglg realizacja mitu, czyli jest zyciem w wiecz-
nosci, ktéra sie czuje, ale ktdorej sie nie poddaje analizie.

Wobec tego zasada polegajgaca na tym, iz jednostka zautonomizowa—
na, doznajaca swoistego rozszczepiania na "ja—podmiot" i "ja—przed-
miot", musi droga dokonan twdérczych przezwycieza¢ wynikdtg stad anty-
nomie miedzy powinnoscia i bytem — zacada ta zostaje w tych warun-
kach "zawieszona". Bodzcem do ulepszen, innowacji moze byc¢ tylko chec¢
minimalizacji Wysi#kusg, nie dziataja za$ bodZce postaw twdrczych
wynikajgce z pobudek egzystencjalnych — zniesienia zagrozenia "nie-
bytem", przejscia do hiBtorii, utrwalenia sie w materii dziet stwo-
rzonych itp. Bodzce p#ynace z checi minimalizacji wysitku sg jednak
w tych warunkach skutecznie neutralizowane przez to, iz usprawnienia

takie rozregulowuja z zasady stosunek cztowieka do Kosmosu, niszcza

37 e
Ha réznice miedzy podswiadomoscia, ktéra analizuja psychoanali-
tycy a nieuswladamlaniem Istoty wyobrazen zbiorowych zwraca uwage C.
Lévi—Strauas. Istota sprawy, zdaniem L€vi-—Strauasa, polega na tym,
iz w tego typu systemach symbolicznych "symbole" sa bardziej realne
niz to, co symbolizujg, elementy znaczace poprzedzaja i okreslajg e—
lementy znaczone (c. L8 Ti — Strauss: Wprowadzenie do twor-
czosci Marcela Maussa, [w:} M. Ma u s s: Socjologia 1 antropolo-
gia..., s. XIZYIl).

38Teze, iz motorem postepu technicznego jest dazenie do minimali-
zacji wysitku, ktére musi torowa¢ sobie droge w walce z przeciwstaw-
na tendencjga do petryfikacji form dziatania spotecznego - postawit
W. Bienkowski: Problemy teorii rozwoju spotecznego, Warsza-
wa 1966.



mityczny aspekt dziatan ludzkich. Stad znana immobilnos¢  spote-

czenstw tradycyjnych, brak wewnetrznych sit zmiany i innowacji.

KULTURA. LUDOWA A EULTURA NARODOWA

Przejscie od swiadomosci prerefleksyjnej, podmiotowej do s$Swiado-
mosci refleksyjnej, konstytuujgcej przedmiotowe spojrzenie na sie-
bie,, rodzacej niepokdj i dazenie do twdrczego porzadkowania sSwiata,
jest w ujeciu historyczno-socjologicznym — przejsciem od swiadomosci
etnicznej do $swiadomosci narodowej.

Dziedzictwo grupy etnicznej jest dziedzictwem grupy przedpismien—
nej, wzory i wartosci grupowe przekazywane sa droga ustnej tradycji,
Swiadomos$¢é wspolnoty ma stosunkowo waski, lokalny charakter i doty-
czy najblizszego regionu znanego z bezposredniej obserwacji, swiado-
mos¢ ta pozbawiona jest zupeinie historycznej gtebi. Dziedzictwo na-
rodowe whacza kulture etnicznag jako cze$¢ znacznie obszerniejszego i
petniejszego kulturowego dorobku; w sktad tego dorobku wchodzag prze-
de wszystkim sSwiadomie tworzone, ksztattowane i kultywowane ponad—
lokalne, ogélnonarodowe wartosci: ogélnonarodowy jezyk, literatura,
historyczna wizja narodu.

Swiadomo$é narodowa jest samoswiadomoscia, samodefinicja, samo—
okresleniem, jest Swiadomosciag istnienia odrebnych wartosci, symboli
grupowej jednosci, narodowych swietosci, ktore kultywuje sie z checi
czy potrzeby "bycia narodem”. swiadomos$¢ etniczna nie posiada defi-
nicji wkasnej. Jej wizerunek — jak méwi Obrebski — jest refleksem wi-
zerunku grup obcych”. Dla cztonkéw grupy etnicznej Jej kultura, je-

zyk, obyczaje i wzory sa czym$ tak zrozumiatym, prostym i naturalnym,

iz nie moga by¢ przedmiotem refleksji. My jesteSmy "tutejsi", nasz
jezyk jest "prosty", nasze obyczaje "zwyczajne" - wszystko zamyka sie
"J. Obrebski: Problem grup etnicznych w etnologii 1 jego

socjologiczne ujecie, "Przeglad Socjologiczny" t. 1V, z. 1-2, s.187.



w kregu normalnej, zrozumiatej samo przez sie codziennosci. Koniec
tego “"zwyczajnego", “"prostego”, "naturalnego" $wiata, upadek etnicz-
nych wzoréw i norm jawi sie cztonkom grupy ni mniej, ni wiecej tylko
jako koniec $Swiata, jako upadek najhardziej naturalnego, odwiecznego
porzadku rzeczy réwnajacego sie totalnej katastrofie. Grupa narodowa
przeciwnie, jest Swiadoma swej “wielkosci*, ale jednoczesnie i swej
historycznej i kulturowej ograniczonosci i determinacji.

Hikt, zdaje sie, w literaturze polskiej nie scharakteryzowat Ile-
piej specyfiki swiadomosci etnicznej jak J6zef Obrebski w cytowanej
pracy [...]

Swiadomoéé narodowa jest zbiorowym samopoglagdem w czasie, jest
Swiadomoscig czasu, czyli swiadomoscig historii. Wiemy, iz byt czas
wielkich wkadcoéw, wielkich bitew, wspaniatych zwyciestw, sa one jak
gdyby testamentem dla terazZzniejszosci, ktdérej powinnoscia jest bycie
godnymi kontynuatorami tradycji narodowej i wspottworcami jego Swie-
tlanej przysztosci. Swiadomo$é etniczna jest $wiadomoscig pozahisto—
ryczng, $Swiadomoscia pozbawiona perspektywy czasowej. Wszystko zda-
rzyto sie tylko raz, "onego czasu", gdy sie Swiat tworzyt i dziaty
sie rézne cuda i od tego czasu nic sie faktycznie nie zdarza. Drugim
zdarzeniem bedzie koniec $Swiata, czyli powrdt do pierwotnego chaosu,
z ktorego sSwiat sie wytonit. Przejscie od swiadomosci etnicznej do
Swiadomosci narodowej jest przejsciem ze Swiadomosci wiecznosci do
Swiadomosci czasu. Trwanie musiatoby przejs¢ w nicos$é, gdyby, dzieki
mitom historii, czas nie ulegat sakralizacji a dzieje uobecnieniu:
mozemy przeciez dotyka¢ dzis kamieni budowli zaktadanych przez Pia-
stéw, oglada¢ pola bitew, podziwia¢ dokonania artystéw minionych e»
pok, przezywa¢ wcigz na nowo uniesienia i troski minionych pokoler’ll40
Swiadomos$é etniczna odpowiada $wiadomosci prerefleksyjnej, Swiado-

mo$¢ narodowa — refleksyjnej £ee3



Przejscie od swiadomosci etnicznej do sSwiadomosci narodowej Jest
procesem powolny® i diugatrwatym, dokonywato sie ono w réznych miej«
scach 1 w réznych okresach historycznych. W naszym kraju proces ten,
ogolnie biorac, zakonczony zostat w okresie powojennym, a w przypad-
ku niektdrych grup mniejszosciowych proces ten trwa nadal. Aczkol-
wiek kultura ludowa rozwijata sie obok kultury narodowej w  pewnym
stopniu autonomicznie, to istnieje miedzy nimi zawsze, w mniejszym
czy wiekszym rakresie, przeptyw wzordw i1 wartosci. Kultura ludowa by-
+a bezposredniag kontynuacja kultury plemiennej, ktéra w poczatkach
naszej panstwowosci byta kulturag jedyna41 ,» Kultura plemienna i jej
bezposrednia kontynuacja — kultura ludowa, nadawata kulturze narodo-
wej ceche "swojakosci”, stanowity one — w naszym wypadku — stowian-
ski substrat kultury narodowej. Kultura narodowa bowiem rodzi sie i
powstaje pod wplywem wzoréw zewnetrznych — uniwersalnych i kosmopo-
litycznych. Kultura narodowa w Polsce, podobnie Jak i w catej Euro-
pie, rodzita sie w obrebie stanu rycerskiego, ktéry taczyt w sobie
tubylcze pochodzenie etniczne z przynaleznoscia do europejskiej
wspdélnoty kulturowej. "Jego kultura — pisze J. Burszta — musiata 13-
czy¢ w sobie oba pierwiastki: stowiansko—polski 1 uniwersalny, euro-
pejski."~2 Jeszcze bardziej zwigzane z wzorami obcymi byty dwa Inne
stany Sredniowiecznej Polski: mieszczanstwo i duchowienstwo. Miesz-
czanstwo, w okresie powstawania miast, sktadato sie w duzym stopniu
z obcego elementu etnicznego. Najbardziej uniwersalne, a zarazem naj-
bardziej kosmopolityczne wzory i wartosci wnosito do kultury ducho-
wienstwo: umiejetnos¢ postugiwania sie pismem, zwigzek 2z judajsko-—
—chrzescijanska literaturg religijng, religijne symbole i zasady sta
nowigce w Sredniowieczu wspélny i zrozumiaty w earopejskim kregu kut

turowym jezyk kultury.

41
Por. J.S. By s tr on: Kultura ludowa, Warszawa 1947 oraz J.
Bur 8 z ta: Kultura ludowa - kultura narodowa, Warszawa 1969]..

J. Burszta: op. cit., s. 24.



Ten zwigazek z ponadetnicznymi, uniwersalnymi wartosciami kultu-
rowymi by+ czynnikiem niezbednym po to, by mogta powsta¢ kultura na-
rodowa, czyli kultura posiadajaca trwate, przekazywane w zobiektywi-
zowanej formie, ponadetniczne wartosci narodowe: literature, sztuke,
muzyke itp. Kultura narodowa byta , jednoczesnie — w przeciwienstwie
do kultur etnicznych —od samego zarania jej istnienia forma ‘'sarao—
ogladu narodowego"”. W kulturze narodowej formujacy sie nardéd odnajdy
wat sam siebie jako twér historyczny. Antologie literatury polskiej
zaczynaja sie od kroniki Galla Anonima, ktéra jest zaczatkiem histo-
rycznej samos$wiadomosci narodu. Dzieto Galla mogto powstaé¢ jako re-
zultat zetkniecia sie polskiego etnosu z kulturag O©Owczesnej Europy
[-..]

Tak wiec kultura narodowa rodzi sie pod bezposrednim wplywem wzo-
row obcych. Sg one jednak tylko forma, w ktérej ksztattuje sie rodzi
ma, stowianska tres¢ wywodzgca sie z kultur plemiennych i przechowy-
wana w kulturze ludowej. Gdyby nie sita tradycji ludowej, kultura na-
rodowa u zarania swego istnienia zatracitaby zwigzek ze starozytnym
stowianskim etnosem.

R. Redfield nazywa tradycje narodowa, czyli tradycje historycznag
oparta na dzietach pisanych, na $Swiadomym nawigzaniu do odlegtej
przesztosci 1 woli ksztalttowania przysztosci, "wielkag tradycja" - w
odréznieniu od "matej tradycji" kultury ludowej |opartej na ustnym
przekazie”. Obie tradycje rozwijaja sie rownolegle obok siebie, cho
ciaz — Jak juz powiedzielisSmy — nie sa od siebie niezalezne. Prze-
ptyw wzoréw i wartosci dokonuje sie w obu kierunkach, jednak w roz-
woju kultury narodowej dominuje wciaganie w jej obreb poszczegélnych
elementéw kultury ludowej.

Dla loséw kultury ludowej poszczeg6lnych regionéw kraju zasadni-
cze znaczenie ma przejscie od Swiadomosci etnicznej do Swiadomosci

narodowej [...3

A"R. Redfield: Peasent,Society and Culture, Chicago 1956.



To przejscie spotecznosci wiejskiej od sSwiadomosci etnicznej de
Swiadomosci narodowej dokona¢ sie mogto dopiero z powstaniem kapi-
talizmu. Warunkiem jednak jest zaréwno przetamanie tradycyjnej izo-
lacji wsi, tradycyjnego systemu produkcji chtopskiej, opartej na go-
spodarce naturalnej, na jednosci gospodarstwa domowego, zaktadu pro-
dukcyjnego 1 zycia rodzinnego, jak tez funkcjonowanie ideologii strl
cte narodowej, powstajacej wraz z rozwojem kapitalizmu C. Roman-
tyzm zwraca sie ku kulturze ludowej jako skarbnicy wartosci narodo-
wych, asymiluje dla kultury narodowej poszczegdlne watki folklorysty
czne, nobilituje lud jako stan integralnie przynalezny do narodu, a
jego kulture — jako zrédto narodowych wartosci | i twdrczych inspi-
racji. Od tej pory poszczeg6lne elementy kultury ludowej sg nieustan-
nie opracowywane, przetwarzane i wlgczane w obreb kultury narodowej,
staja sie inspiracja wielu dziet i twérczych pomystéw. W historii
kultury ludowej jest wiec moment przetomowy, kiedy powstaje idea na-
rodu jako wspdélnoty duchowej, w sktad ktérej wchodzi lud, a nawet —
staje sie zasadniczym jej elementem, lud za$ ze swej strony przyna-
leznos¢ te akceptuje. Paradoks polega na tym, iz z chwilg gdy uzna-
na zostaje wielka wartos¢ kultury ludowej jako elementu kultury na-
rodowej i gdy sSwiadomos$¢ ta zostaje przeniesiona na wie$s — nastepuje
koniec autentycznej kultury ludowej, czyli catego tego ksztattu zy-
cia wiejskiego, ktéry charakteryzowalismy wyzej. ldeologia narodowa
waloTy/,—ujac zycie ludu Jako wielkg warto$¢ narodowag i usitujac wpo-
i¢ te sSwiadomos¢ chtopom, dokonuje w ich $swiadomosci przemiany iscie
rewolucyjnej — uczy samoogladu, czyli refleksyjnego stosunku do sie-
bie i swej kultury. Widzielismy, iz w tradycyjnej kulturze ludowej
stosianek "cztowiek—Kosmos" regulowany byt na poziomie prerefleksyj—
nym i tylko na tym poziomie moégt uksztattowaé sie i trwaé¢ ten fascy—
nujacy 1 niepokojacy zarazem sposéb zycia, jakim jest tradycyjne zy-
cie wiejskie. Folklor, czyli tradycyjny sposéb wiejskiego zycia nie
moze by¢ przez mieszkancéw tradycyjnej wsi ogladany ani o—

ceniany we whasciwym tego stowa znaczeniu. Jest dla zyjacych



w nim chitopéw absolutem. Autentyczny folklor Jest dla chiopdéw jak po-
wietrze, ktérego obecnosci sie nie odczuwa, a "uczestnictwo" w fol-
klorze jest jak oddychanie, ktdore prawidtowo i normalnie moze odby-
wac¢ sie tylko bez kontroli swiadomosci. Dopdki folkl&r jest autenty—
czny, chdopi nie traktuja tradycyjnych form zachowan kulturowych w
kategoriach wyboru.

Ukazalismy w ten sposéb dwie strony tradycyjnej kultury ludowej;
jej wzniostos$é, fascynujaca dla dzisiejszego czitowieka jednos$¢ zycia,
tozsamos¢ tego, co dzis nazywamy kultura i cywilizacja, intymny zwia
zek cztowieka z catym pozaludzkim sSwiatem itp., a z drugiej strony —
opor wobec wszelkiej zmiany, konserwatyzm i uwiezienie jednostkKi w
Swiecie zbiorowych wyobrazen, niemozliwo$¢ jej autonomizacji.

Stosunek spoteczenstw historycznych do kultury ludowej nacechowa-
ny jest silng ambiwalencjg — fascynacja i odrazg. Fascynuje owa jed-
nos¢ zycia i. kultury, 6w absolutny autentyzm wobec braku kulturowej
autokreacji, odraza owo zniewolenie jednostki, immobilnos¢ kulturowa.
Chce sie, by co$ pozostato z tego autentyzmu i z tej jednosci zyeia,
a jednoczes$nie oburza 1 zawstydza podporzadkowanie jednostki archai-
cznym zbiorowym wyobrazeniom .«

Rozgoryczenie z tego powodu, iz kontynuacja folkloru "nie wycho-
dzi", tagodzg tezy o tzw. "folkloryzmie" rozpowszechniane u nas prze—
de wszystkim przez J6zefa Burszte44. Autentyczny folklor zginagt i na
to nie ma rady; rozwija sie natomiast i bedzie sie rozwijato konty-
nuowanie estetycznych propozycji folkloru w kulturze zurbanizowanej
— czyli folkloryzm. W tej sytuacji nie jest juz wazne, czy Swigtki
frasobliwe rzezbi chtop z biatostockiej wsi, czy inteligent po ASP z
Warszawy. Folkloryzm jako stwierdzenie faktu jest oczywistosciag. Nie
jest natomiast pewne, jak dtugo mogg by¢ we wspoéiczesnej kulturze
zurbanizowanej kontynuowane watki folklorystyczne, jesli wygasty

zrodta, z ktérych byty czerpane — autentyczna kultura wsi. Wydaje

N"Zob. J. Bur s z t a: Kultura ludowa — kultura narodowa, War-
szawa 1974.



sie bowiem, iz powodzenie "Mazowsza", rzezby ludowej i temu podobnej
tworczosci, wyptywajacej z ludowej estetyki wcigz jeszcze oparte jest
na ztudzeniu, ze przez nie kontaktujemy sie z odmiennym $Swiatem kul-
tury ludowej, za ktérym powstata w Swiecie zurbanizowanym nostalgicz-
na tesknota.

W kazdym badz razie cel, dla ktérego zadalismy sobie trud tej
analizy, jest inny: chodzi o rozpatrzenie teoretycznej mozliwosci o-
siagniecia w spoteczenstwie historycznym, czyli w spoteczenstwie be-
dacym w ruchu, tej jednosci zycia i Swiata, ktéra byta atrybutem kut
tury ludowej. Chodzi o to, aby osiagniecie tej jednosci dokonato sie
przez ludzi bedacych w pelnym tego stowa znaczeniu osobowos$ciami, czy
li jednostkami zautonomizowanymi, twdérczymi C...3

Antynomia "kultura - cywilizacja" ma C...3 charakter historyczny,
powstata na okreslonym poziomie rozwoju ludzkiego i — miejmy nadzie-
je — na odpowiednim poziomie tego rozwoju zostanie przezwyciezona.
Antropolog przeciwstawia sie temu podziatowi, poniewaz antropolog w
spoteczenstwie przez siebie badanym, ten. w spoteczernistwie tradycyj-
nym, antynomii tej nie znajduje. Snajduje ja natomiast filozof za-
troskany o peinie zycia duchowego dzisiejszego cztowieka.

Zasadniczym zadaniem naszych czasow wydaje sie by¢ ponowna synte-
za aspektéw zycia ludzkiego i spotecznego, ponowna jednos$¢ sSwiata lu-
dzkiego. Nie moze to sie dokona¢ przez powrdt do przedrefleksyjnych
form swiadomosci ani do opartych na zbiorowych wyobrazeniach form
kultury. Syntezy tej moga dokona¢ w pedni rozwiniete osobowosci twor-

cze. Dla osobowosci twoérczej nikng wszelkie podziaty na czat) pracy i

czas wolny, na to, co jest praca, i to, co jest uzywaniem, na kultu-
re i nie—kulture. Osobowos¢ tworcza, Jak widzielismy, przezwycieza
antynomie bytu i powinnosci, i przedmiotu, uzyskuje ponowna

petnie i Jednos¢ Swiata.
Sadze, iz sama logika wspoétczesnych przemian cywilizacyjnych pro-

wadzi w tym whasnie kierunku. Rewolucja naukowo—techniczna wprowa-



dza ponowna syntezg w miejscu podziatéw dokonanych w dobie cywiliza—
oji przemystowej ¢ £...]

len powrét kultury * regionéw peryferyjnych w cywilizacji przemy-
stowej r=a centralne miejsce w cywilizacji przysztosci dokonywany be-
dzie w wyniku koniecznosci zwiekszenia roli ludzi wszechstronnie wy-
ksztatconych i koniecznos$ci ‘zajecia sie wszechstronnym  wyksztakce-
niem zatogi poprzez menageréw produkcji, koniecznosci humanizacji
pracy, zniesienia podziatu miedzy praca fizyczng a umystowg i stop-
niowego kurczenia sie stanu robotnikéw manualnych, stopniowego zno-
szenia podziatu miedzy czasem pracy a czasem odpoczynku itp."6 £e»e]

Halezy przypuszczac, iz przywrdocenie pracy wartosci kulturalnych,
ktére w dobie rewolucji naukowo-technicznej staja sie koniecznoscia,
bedzie miato ogromne, nie dajace Bie jednak na razie w petni prze-
widzie¢ znaczenie rzutujgce na zachowania i potrzeby kulturowe czto-
wieka w ogéle. Ogdélnie jednak mozna przypuszczaé, iz w miare uptywu
czasu poszerzac¢ sie bedzie styl zycia, ktérym charakteryzuja sie dzis
Srodowiska twdrcze, styl polegajacy przede wszystkim na zatarciu wy-
raznej granicy miedzy czasem pracy 1 tzw. "wolnym czasem", na nasyce-
niu zaréwno czasu pracy, jak czasu wolnego elementami twoérczej aktyw-
nosci.

Mozna wiec przypuszczaé, iz w miare pogtebiania sie analizowanych
tu proceséw cywilizacyjnych bedzie stopniowo malato znaczenie wytwo-
row kultury pojmowanej selektywnie, a wzrastato znaczenie kultury by
tu. Mozna wiec np; przypuszczaé, ze bedzie malato znaczenie trady-
cyjnego teatru na rzecz organizacji otwartych widowisk, pochodéw, fe-
stynow, Imprez, w ktérych znikng stare podziaty na wykonawcow 1 od-
biorcéw. Idac po linii tego rozumowania, mozna zaktadac, ze bedzie
malato znaczenie malarstwa sztalugowego na rzecz estetycznego wystro-

ju miast i osiedli, miejsc pracy i miejsc wypoczynku, powiesci na

~“Por. M. 7an Ller: Howy wiek, Warszawa 1970.

AMPor. J. Da ne c k i: Jednos¢ podzielonego czasu, Warszawa
1970 oraz X o t i: Czas wolny, Warszawa 1963.



rzecz reportazu, filozoficznych dywagacji nad "sensem bytu" — na
rzecz wysitku w kierunku twoérczego przeksztaltcania Swiatac

Bytaby to kultura odmienna od tradycyjnej kultury ludowej, a jed-
noczesnie pod wieloma wzgledami z nig tozsama. Kultura epoki postin-
dustrialnej jawi sie w tym konteks$cie, jako identyczna z tradycyjna
kultura ludowg w zanegowaniu ujemnych cech wspétczesnosci: zdehumant
zowanej pracy, rozdzwieku miedzy sfera cywilizacji a afera kultury,
biernego uczestnictwa w kulturze itp. Bytaby to kultura Identyczna
z tradycyjna kultura ludowg przede wszystkim w tym, iz bytaby to po-
nownie kultura bytu, tzn. kultura, gdzie wszystkie wytwory ludzkich
rak i ludzkiego umystu realizowatyby pelnego cztowieka, w catosci je-
go zwiazkoéw ze spoteczenstwem i ze Swiatem.

Piszac o wspotczesnych trendach cywilizacyjnych musimy jednak pa-
mieta¢, iz nie one sa tu najwazniejsze. Ekstrapolacja nie jest naj-
lepsza metoda moéwienia o przysztosci.

Wiele z tych trendéw nie tylko moze, ale musi ulec zmianie, ina-
czej niepohamowany rozwdj sfery technologii doprowadzitby do niechyb-
nej katastrofy. Alternatywag jest tu przywrécenie technologii, a co
za tym idzie pracy ludzkiej i catemu zyciu cztowieka aspektéw kultu-
rowych. Tu powinien sie konczy¢ ten przydtugi nieco wywéd oparty na
przestankach teoretycznych. Nasuwa sie bowiem szereg pytan wymagaja-
cych rozwagi, szerokiej wiedzy praktycznej i badan empirycznych. Ja-
kie powinny by¢ kryteria oceny pozioma kultury w naszym kraju? Czym
jest postep w kulturze? Jak dotychczas jedynym stosowanym miernikiem
poziomu kultury jest zaawansowanie procesow urbanizacji, czyli wypie-
rania kultury ludowej przez miejski styl zycia. Czy jednak regiony
stabo zurbanizowane musza doprowadzi¢ najpierw do rozktadu pierwot-
nej kultury bytu, wkrétce potem zaczaé¢ ponowne jej scalenie? Czy bit
zej jestesmy prawdy o przysztosci opisujac cuda wielkich metropolii
Swiata, czy tez zgtebiajagc zakamarki zycia duchowego zapadtej biato-

stockiej wsi? Czy jedyng forma rozwoju aa by¢ powtdrzenie drogi odby



tej gdzie indziej? Jaki powinien "by¢ udziat tradycji ludowej w poszu-
kiwaniach przysztego ksztattu kultury narodu?

Nie mam jednoznacznej odpowiedzi na postawione wyzej pytania. Zy-
wie jednak nadzieje, ze powyzsze ustalenia heda pomocne w posEiakiwa—

niu sensownych odpowiedni na te pytania.
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