Драматичні поеми І.Драча
М.Ільницький вважає, що І.Драч з перших кроків поетичної творчості засвідчив свій талант драматичного мислення. Йому властиво було бачити світ в його суперечностях, єдності й боротьбі протилежностей. Серед основних пар антитез лірики поета:
· конечність людського існування;

· нескінченність життя;

· поетичне осмислення буденщини;

· єдність технологічного й природного буття (синтез інтелекту й чуттєвості);
· колізії «митець – історія», «митець – суспільство».
Життя жанру складається з трьох умовних періодів: 1 – становлення жанру, його атрибутивних властивостей, набуття ними змістовної визначеності; 2 – продуктивне функціонування жанру, у процесі якого реалізуються атрибутивні ознаки жанру, логічним завершенням цього процесу стає канонізація жанру; 3 – модернізація й послаблення структурних ознак жанру, що не виключає реанімації жанру. У поетичній творчості І.Драча спостерігається своєрідна еволюція жанру драматичної поеми, який є за природою своєю синтетичним утворенням (унаслідок еволюції літературних родів з’явився такий синтетичний жанр, як драматична поема, що є відображенням процесів міжжанрової дифузії).
Уже в ранніх поемах («Ніж у сонці» (збірка «Протуберанці серця» (1965)), «Смерть Шевченка» (збірка «Соняшник» (1962), «Леонардо да Вінчі» (збірка «Київське небо» (1976)), які мали авторські жанрові підзаголовки (поема-трагедія. поема-феєрія, поема-симфонія) відчувається посилена драматична тональність. Автор, використовуючи подібні жанрові визначення, апелює насамперед до змістовного аспекту драматичного жанру, реалізує свій талант створення драматургійної композиції. Така тенденція визначає специфічну архітектоніку поем: наявність прологу із абстрактними авторськими рефлексіями (на тему сутності творчості, її соціального значення, тенденції визначення власного авторського «я»), що нагадує передмову або вступне слово; перерозподіл матеріалу твору на кілька частин із подальшим структуруванням (що нагадує окремі дії і з’яви окремих персонажів драми); багатоголосся або переплетення кількох нараційних перспектив («Смерть Шевченка»: марення (наратор-автор), «далекий дівочий голос» («Я – Оксана, вічна твоя рана»), «українські горобці» (алюзія на бездарних нащадків), голосіння матері України; «Ніж у сонці»: голова колгоспу, скрипка-Соломія).

У драматичних поемах, які вже отримали власне авторське визначення «драматична поема» («Дума про Вчителя», «Соловейко-Сольвейг», «Зоря і смерть Пабло Неруди» - усі пізніше вийшли у спільній збірці «Драматичні поеми» (1982)) триває закріплення тенденцій, які були окреслені в попередніх поемах і з’являються нові жанрові ознаки: авторські ремарки, описи, діалогічна форма взаємодії персонажів за принципом антитези (відлуння аґону – змагання в античній драмі), введення хору («Дума про Вчителя»), окреслення дійових осіб, введення проміжних форм, як у традиційній драмі (місячне інтермеццо в поемі «Соловейко-Сольвейг»). Надалі спостерігається ґенеза жанру від традиційних характеристик до типових рис абсурдної драми, які реалізуються в поемі-трагедії (поемі-мозаїці) «Чорнобильська Мадонна»: гротеск, хаотизація часопростору, колаж як принцип архітектоніки.
Жанр «Чорнобильської мадонни» визначив сам Іван Драч - поема. Але цей твір можна назвати і поемою-трагедією, і скорботною піснею, Та слід зауважити, що твір Драча не вкладається п жорсткі рамки ні епічної, ні ліро-епічної, ні драматичної поеми. Жанрові особливості поеми розмаїті, тому часто її визначають як поему-мозаїку. До речі, як стверджує Ю. Солод, «композиційно вона нагадує відому картину «Герніка» Пабло Пікассо — одного з улюблених художників поетової молодості». 
Поема побудована з двадцяти п'яти окремих розділів, поєднаних тематично, але різних за своєю жанровою приналежністю. Більш того, тут читач зустрічається навіть з прозою («З канадської листівки «Мадонна атомного віку» Василя Курилика, 1971). У поемі є і лірика («Пролог»), і своєрідна балада («Хрещатицька мадонна»), і відроджений міф («Солдатська мадонна»), тут і епічна картина, приправлена «чорним гумором» («Баба в целофані»), навіть сатира («Бенкет в йору СНІДу», «Мати й христопродавці», «Ода молодості»). Поєднанням різних жанрів у межах одного твору автор досяг всеохватності матеріалу, відобразив вселенський характер подій, що торкнулися всього людства, всієї Землі. Емоційну напруженість думки підкреслює також наявність різного ритму окремих розділів, і навіть різні ритми в межах одного розділу, наприклад: «Бенкет в пору СНІДу», «Варіація на банальний київський сюжет...», або римована проза — «З доповіді скромного агента французької розвідки...». Така мозаїчна, багатошарова структура допомагає зрозуміти глибину трагедії. 
Експериментуючи над формою, Іван Драч підпорядковує засоби художнього зображення ідеї і завданню свого твору — показати всесвітність Чорнобильської трагедії, нагадати зарозумілому людству про вічні цінності, про свій обов'язок перед природою і Землею.

Отже, поема «Чорнобильська мадонна» — це поема-мозаїка, складена з окремих, нібито незалежних, сюжетно не пов'язаних епізодів, об'єднаних спільною ідеєю, а саме ідеєю покути за страшний гріх перед своїми дітьми та матерями, своїм народом, своєю землею. Можливо, ця фрагментарність — найбільш відповідна до змісту форма, через яку автор тільки і міг видобути із зболеного серця слова
Жанрово-стильові ознаки драматичних поем І.Драча:
умовний спосіб типізації життєвих явищ і характерів (синтез фольклорних мотивів із сучасним світосприйняттям);
сюжет розгортається за допомогою руху концепції, а не характерів;

детермінанта розвитку дії – зіткнення тез (різноманітних блоків життєвого матеріалу);

посилення авторського начала в творах;

ліризм з емоційного начала перетворюється на концептуально-організуюче – наслідком цього стає проникнення прийомів суміжних мистецтв (кіно: колажність, монтажність);
в основі твору – віршована розповідь про подію або про події, представлена декількома варіантами, тобто поглядами, ставленням до події або подій дійових осіб, що, безумовно, додає драматичності твору й одночасно посилює ліричність, показує рух душі;

документалізм – це матеріальна основа поем І.Драча;
принцип колажу як жанрово-структурної основи розгортання подій;
символіка (марення («Дума про Вчителя», «Смерть Шевченка»).
Жанрове визначення «дума» («Дума про Вчителя» (1977)) має за мету підкреслити традицію народного виховання, на яку спирається автор. Поема присвячена В.Сухомлинському, на педагогічну систему якого вплинули традиції народної етнопедагогіки. Провідна ідея поеми – виховання на принципах доброго ставлення

У поемах, які мають авторське визначення («драматична поема»), свідомо наголошені засади їхнього правильного прочитання. Наприклад, у поемі «Дума про Вчителя» наявні три вступних «слова» до читача, до режисера, до редактора  і Пролог, у яких розкрито основні принципи поетичної драматургії. Її сутність полягає в таких аспектах:
автор обстоює достовірність факту, тому радить включати у виставу документальні кінокадри;

жанрове визначення, вказане в підзаголовку, у пролозі уточнюється як «сурма колажу»;
введення хору («білого» і «чорного») в якості рефрену (повторювана тема) як данина античній драмі і театру Б.Брехта (надавав хорові роль зв’язку між читачем і дією) дає можливість увиразнити драму ідей і драму людей;
прийом від протилежного – антитеза поглядам Учителя – тло, на якому розгортається альтернативна версія виховної програми Сухомлинського;

авторське начало виявляється в постійному втручанні в дію (постійне зіштовхування уявлюваної і реальної сцен задля виявлення внутрішньої пружини вчинків).
