Питання № 3 

Жанрово-стильова палітра творчості В.Симоненка

«Тиша і грім» - єдина книга, що вийшла друком за життя поета. Літературознавець Б.Горінь так пояснює сутність назви збірки: „Попри зовнішню тишу і виняткову скромність, негаласливість, які супроводжували Симоненка в літературі, поет усвідомлював вибухову силу своїх задумів і чекав на відлуння тих вибухів у серцях людей, у свідомості народу”. Вона є символічною у контексті того резонансу, який спричинив публіцистичний пафос його творів, максималістська юнацька прямота і безкомпромісність його таланту.

Вже після смерті його ім'я швидко оповилося підлими вигадками й злісними намовами. І тільки завдяки неймовірним зусиллям друзів читач все-таки дістав змогу одержати Симоненкові «Земне тяжіння» (передбачалася назва «Червоний клекіт») (1964), інша збірка „Берег чекань” була розповсюджена в рукописах і надрукована видавництвом „Сучасність” у 1965 році в Мюнхені, збірку новел «Вино з троянд» (1965), «Поезії» (1966), книжки «Избранная лирика» (1968), «Лебеді материнства» (1981), том вибраних поезій (1985) та дві книжки для дітей, 2 томи (2004, Черкаси ,Брама). 
Громадянська лірика

У своєму щоденнику В.Симоненко записав: „Поезія – це прекрасна мудрість”. Цими словами поет визначив суть власного художнього пошуку, у якому критичне ставлення до дійсності позначилося на іронічно-саркастичному струмені його пізніх поезій, у яких спостерігається використання естетики парадоксу („Люди часто живуть після смерті”). Л.Тарнашинська вмотивовує таку парадоксальність поезії В.Симоненка психологічними причинами „трибунної ситуації” у літературі 60-х років, яка вимагала конкретного адресата і визначалася внутрішньою потребою словесного бунту („Крик ХХ віку”). Саме тому й сформований у його поезії специфічний образ ліричного героя „лицарсько-героїчного” типу. Моральний максималізм провідних сентенцій його поезій виправданий бажанням актуалізувати проблеми буденності в планетарному масштабі. Такі тенденції простежуються на мовному рівні, адже творчій манері В.Симоненка властиве специфічне поєднання різних за значенням та експресивними нюансами лексем в одній строфі або навіть в одному рядку.

Основою багатьох творів В.Симоненка є особисті враження, у них відбитий загострений досвід життя села. Особливістю його творчої манери є синтез інтимних мотивів із пейзажними, соціальними, громадянськими. Патріотична (громадянська) лірика поета відбиває органічний зв'язок його з українською землею, її традиціями, предковічною етикою. В.Симоненкові вдалося глибоко індивідуалізовано відтворити екзистенцію української людини („Люди – прекрасні... ”, „Ми усі по характеру різні...”, „Я”, „Мій родовід”), відчуття неповторності існування кожної людини („Ти знаєш, що ти людина”). У його сюжетних віршах („Дід умер”, „Поет”, „Жорна”, „Некролог кукурудзяному качанові”, „Злодій”) – доля цілої країни, динамічний процес створення національного організму, піднесеного синівською любов’ю, любов’ю до світу і життя, яка починається з пошани до народних джерел. У поезії В.Симоненка формується особлива концепція соціальної справедливості на засадах єдності зі своїм народом, його історією („Де зараз ви, кати мого народу?”).  
Інтимна лірика

Вірші про кохання посідають вагому частину творчого доробку поета. Більшість із них ввійшли у збірку „Тиша і грім” (Одноіменний цикл з 9 віршів, переважно інтимний, інші – частково до збірки „Земне тяжіння”. Привертають увагу ті поезії, у яких автор розмірковує над філософією кохання на тлі буденщини („Є в коханні і будні, і свята”), художньо аналізує шляхи подолання кризи в інтимних почуттях („Моя вина”), доленосні фактори і життєве випробування високим почуттям („Там, у степу схрестилися дороги”), гармонію в коханні і Божий дар його („Ну скажи – хіба не фантастично”, „Море радості”), норми й закони моралі, які не владні на почуттям („Русалка”).

Інтимна лірика В.Симоненка захоплює своєю зворушливою відвертістю, цнотливою ніжністю, найтоншими нюансами душевних порухів. Вона насичена світлим смутком юнацького нерозділеного почуття, певною недомовленістю почуттів, тривогою очікування („Розвели нас дороги похмурі...”, „Дотліває холод мій у ватрі”, „Я тобі галантно не вклонюся”).  Саме тому у віршах цієї тематичної групи багато оксюморонних виразів, які передають внутрішню напругу ліричного героя, біль „нерадісної любові” (В.Марко). У ній майже відсутні еротичні мотиви, які відбивають сутність земного виміру почуття любові, хоча згодом такі мотиви будуть реалізовані („Я чекав тебе з хмари рожево-ніжної…”). В.Симоненко виявив себе тонким знавцем жіночої психології, адже найкращі зразки інтимних поезій демонструють захоплення жіночою красою у її буденному вимірі („Піч”, „Синій конверт”, „Баба Онися”, „У вагоні”).

А.Ткаченко вбачає в інтимній ліриці В.Симоненка і відгомін блоківського обожнення „прекрасної незнайомки”, і „подаленілу луну інтимних звірянь” О.Олеся, В.Сосюри, В.Булаєнка, відстежуючи навіть певні текстуальні сходження. Інтимний простір Симоненкових почувань розгортається в „органічній єдності з плином довколишнього буття”, створюючи „глибинну метафору єдності світу” („Здрастуй, сонце”). У цьому й оригінальність інтимної лірики В.Симоненка, який зміг докорінно передати тепло родинного інтимного затишку. Українські композитори написали кілька пісень на слова В. Симоненка: „Синові”, „Лебеді материнства” А.Пашкевича, „Крізь століття” А.Чекаля, „ Український лев” В.Морозова, „Там у степу схрестилися дороги” бандуристів Василя та Миколи Литвинів, а О. Винокур за мотивами балади „Русалка” написав музику до балету.
Сатиричні поезії
1. Із вибором поетом життєвого шляху: "Усі гумористичні й сатиричні твори В.Симоненка постали як результат його нелегкої творчої долі, тих суперечок і боїв за утвердження справжньої демократії, що гартували волю та характер молодого літературного покоління", - писав А.Ткаченко [2;60]. "В одному із своїх гумористичних, а насправді болісно-саркастичних віршів В.Симоненко писав: "Чом, як клали мене у колиску, не втокмачили "жисті" суть: Вигідніш продавати редиску, ніж поетом на світі буть", - згадував С.Тельнюк [3;3]. 
2. Інші - з пошуками духовності, мислення [Є.Сверстюк - 4;700, А.Шевченко - 5;43, М.Жулинський - 6;401]. 
3.
Треті - прагнули визначити основний зміст Симоненкової сатири. Це ІДзюба [7;312], ЛКарнаух
[9;28],    А.Ткаченко    [8;95].  

Головне    "в    дошкульному    сатиричному    зображенні    соціального
ідолопоклонства, рабської покори, примусового "ощасливлювання" за методом соціальних прокрустів, в
утвердженні права людини на рідний край, на шукання дороги до нього і на виявлення своєї любові до
нього" [7;312]. "Симоненко таврує людино-звірів із "страхіттям атомним в руці". Він виступає проти
славолюбців, суєсловів, папуг, що навчилися лише повторювати завчене, і не мають власних думок.
Влучно вцілює його "заячий дріб" по бюрократах, брехунах, ледарях, заздрісниках і кляузниках" [9;95].
"Однак є й інші вірші, які можна назвати "парубоцькими" - цей своєрідний термін уводить В.Яременко в
публікації схожих за настроєм листів Симоненка... Вони часом іронічні і самоіронічні, часом пародійні,
та й справді, просто парубоцькі - із солоним слівцем, з грубуватим дотепом, із грою, що є одним із
важливих джерел мистецтва (за Й.Гейзінгою, але й за Платоном). Усе це ідеологічно цнотливі євнухи
заганяли в глибину пластів народного життя. І дозаганялися до нинішнього напливу чужоземних
асенізаційних відходів. А тим часом деякі цнотливці, тепер уже націонали, здіймають веремію довкола
того чи того "пересолу", ніби нема в нас у фольклорі ні сороміцьких пісень, ані анекдотів чи листа
запорожців" [8;28].
4.
Інша група дослідників пов'язує Симоненкову сатиру з річищем Шевченкових традицій [Пахаренко В.
- 10;3; Кореневич Л. - 11;69; Моренець В. - 12;90]. "Симоненко органічно перейняв Шевченкову манеру
іронічно-саркастичного письма, особливо в пластичній побудові самовикривальних монологів антигероїв
("Герострат"), у розумному користуванні вульгаризмами ("Мій родовід")" [12;90]. Причому вважається,
що "навіть мови не може бути про якісь натяки чи підтекст, це - прямі слова гіркої правди про
більшовицьких бонз малоосвічених, а тому непробивних і догматичних, самозакоханих у власну
твердолобість та глупоту. На жаль, вони ще не перевелися" [13;136], - зазначав критик Р.Кудлик.
Сучасне суспільство уявляється поетові як лев у клітці, який "свободи не любив, як Ватикан корану" ("Леву клітці"). Поет поетизує міфи "лев" і "свобода", засуджуючи нікчемне рабство і велику деспотію.
У циклах "Заячий дріб", "Веселий дріб'язок" і "Мандрівка по цвинтарю" поет у гротескній формі висміює затискувачів критики, бюрократів, кляузників, заздрісників, холуїв, плазунів, любителів вказівок, підозрілих брехунів, хабарників, кокеток, роззяв, ледарів, злодіїв, п'яниць, кривляк, псевдовчених, метушливих. Вірші цих циклів теж базуються на символах (типу батько, свиня і т.д.), але в них є, як правило, сюжет і чіткий моралістичний висновок, як у байках Сковороди.
Наприклад, поетична мініатюра:

Що правда, то правда

Жалілась Свиня. — Ніяк не зрозумію,

За що так люди хвалять Солов'я?

Адже він навіть хрюкати не вміє [17; 106].
"Свиня" - символ нечистих помислів, зворотної трансформації, руху в зворотному напрямку, інволюції, зажерливості. У той же час - символізує радість і самоутвердження плоті. "Не метайте бісер перед свинями'\ Про здатність перетворити високе в низьке, гідне в негідне, людське в тваринне свідчить історія Цірцеї, котра перетворила супутників Одісея у свиней" [14;449].

Отже, у циклі "Мандрівка по цвинтарю", який, за спогадами М.Сома, навіяний любов'ю до Бернса і епітафії великого шотландського поета підказали Симоненкові сам принцип підходу, завдяки якому він гостріше й дотепніше зміг висміяти негативні явища, помічені в сучасному житті. 
Жанрові форми:

В.Симоненко творив у жанрових формах, які суголосні з Т.Шевченком. Йдеться про послання (“Всесвітньому обивателю”, «Пильному»), інвективу (“Злодій”, цикли «Гострий плуг», «Заячий дріб», «Мандрівка по цвинтарю»);), есхатологічне пророцтво (“Гранітні обеліски”), притча (“Є тисячі доріг, мільйон вузьких стежинок…”) і містерія (“Кирпатий барометр” ще визначається як поема – А.Ткаченко), жанрові парадигми яких засвоєні через Шевченка, а саме поєднання фантастичного з реальним, філософічність, тяжіння до драматизації, алегоричність і персоніфікативність. Типовим прикладом епітафії може бути цикл "Мандрівка по цвинтарю" В.Симоненка, один із віршів якого — "Метушливому".

Сонет «Я» написано 1955р., задовго до відомого однойменного вірша «Я»: 

      «Ми — не безліч стандартних «я», А безліч всесвітів різних».

Тоді ж, у студентські роки, буквально напередодні офіційного «розвінчання культу особи», з'явився ще один сонет «Поет» (3.2.1956, опублікований тільки 1988р.), де є й такі промовисті рядки: 

      «Не піддавшись зарібку легкому, Я не прислужував ніколи і нікому».
Сонетний триптих «Русь» (збірка «Тиша і грім», можливо незавершений вінок сонетів – А.Ткаченко).

«Гнівні сонети» (сатира).

Легенда «Русалка» (балади, купальські пісні)
Новела «Кривда» (авторське визначення)

Балада «Язик»

Байки «Яке зухвальство», «Мудра Сова», Годинник, Ріка й заплава», вірш Суд (близький), Хміль на дубі, Вовк-миротворець», Мудра паляниця.
Гуморески Гаврилова агітація, Два осли

Вірш-памфлет «Пророцтво 1917 року»

Поеми Кирпатий барометр, Червоні конвалії, Божественний пшик

Віршовані казки «Цар Плаксій  та Лоскотон», «Подорож в країну навпаки».
У дитячій, на перший погляд, казці «Цар Плаксій та Лоскотон» розповідається про красиву країну з трагічною назвою «Сльозолий», якою править цар Плаксій, якому радість приносили тільки людські сльози.

Проза В. Симоненка, своєрідна й багатообіцяюча, є прямою попередницею новелістики Григора Тютюнника, вона заслуговує на почесне місце в контексті розвитку епічного світовідображення свого часу. Написані з позицій морального максималізму, твори В. Симоненка не могли бути надруковані навіть у період «хрущовської відлиги». 
Поетикою народних оповідань характеризуються етюди В. Симоненка збірки <Вино з троянд> (<Кукурікали півні на рушниках>, <Чорна підкова>, <Весілля Опанаса Крокви>, <Дума про діда> та ін.). Збірка постала у надзвичайно стислі терміни. Твори студентської тематики були створені ймовірно ще до початку 60-х (Сірий пакет, Білі привиди, Психологічний поєдинок, Неймовірне інтерв’ю). До них стилістично примикає «Весілля Опанаса Крокви». Інші – написані протягом 4 місяців 1962 року: (Бальзам, Він заважав ій спати, ніхто не знає), по перерві -  Естафета краси (Дума про діда), Чорна підкова, Важкий гарбуз (кукурікали півні на рушниках), Посмішки нікого не ображають, Вино з троянд, Наївне дівчисько). Повість «Огидач», відома в різних варіантах (частина її публікувалася і як оповідання), художньо підтверджує, що психологічно (як і фізично) В. Симоненко зазнавав пильної уваги охоронців режиму. Після його смерті незавершеним лишився кіносценарій «Бенкет небіжчиків».   
Новела «Дума про діда»: прототипами стали він і його дід Федір.
Тематика:

Пошуки власного творчого обличчя (Ми думаєм про вас, Ровесникам, Юність в інших завше загадкова. Море радості);

Присвячені письменникам (Над «Кобзарем», «Леся Українка», «Косар» (Малишкові присвячений)), Подорожній (Ліні Костенко).
Війна (Земля кричить, шинкують кровю війни, Язик)

Основні тенденції:
1. тяжіння до афористичного вислову, який стає «силою» художнього твору;

2. його поетична мова характеризується вправним використанням потенцій метафоризації, що властива народній мові, у ній відбувається метафоризація не окремих лексем,  а словосполучень, ширшого контексту (В.Власенко);
3. творчій манері В.Симоненка властиве специфічне поєднання різних за значенням та експресивними нюансами лексем в одній строфі або навіть в одному рядку.
